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MEMES, TELENOVELA E MEDIACOES: A PRODUCAO DE
NOVOS SENTIDOS DA NARRATIVA FICCIONAL

Lucas Pires de Oliveira'

Resumo: A presente investigagdo explora os novos sentidos da telenovela e sua articulagio com o
melodrama (THOMASSEAU, 2005), a partir da l6gica do memes, enquanto unidade de transmissao
cultural (SHIFMAN, 2014). Como objeto empirico, elegemos a pdgina de humor Paulina Apaolada,
dedicada i telenovela mexicana A Usurpadora. Para uma orientagio tedrico-metodoldgica, apostamos
na Teoria das Mediagoes (MARTIN-BARBERO, 1997), propondo um exercicio cartogrifico a partir
de trés mediagoes e uma submediagio. O estudo problematiza a dimensio do popular nas novas
légicas de produgio e hibridizagio do melodrama, que, por meio de suas propriedades e dos novos
fluxos das ambiéncias digitais, se reafirma, simbolicamente, enquanto matriz cultural.
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MEMES, TELENOVELA AND MEDIATIONS: THE PRODUCTION
OF NEW SENSES OF FICTIONAL NARRATIVE

Abstract: The present investigation explores the new meanings of telenovela and its articulation with
melodrama (THOMASSEAU, 2005), from the logic of memes, as a unit of cultural transmission
(SHIFMAN, 2014). As an empirical object, we have elected the humor page Paulina Apaolada,
dedicated to the Mexican telenovela The Usurpadora. For a theoretical-methodological orientation,
we bet on the Theory of Mediations (MARTIN-BARBERO, 1997), proposing a cartographic exercise
from three mediations and one submediation. The study problematizes the dimension of the popular
in the new logics of production and hybridization of melodrama, which, through its properties and
the new flows of digital environments, reaffirms itself, symbolically, as a cultural matrix.
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MEMES, TELENOVELA Y MEDIACIONES: LA PRODUCCION DE
NUEVOS SENTIDOS DE LA NARRATIVA FICCIONAL

Resumen: La presente investigacion explora los nuevos significados de la telenovela y su articulacién
con el melodrama (THOMASSEAU, 2005), desde la légica de los memes, como unidad de
transmision cultural (SHIFMAN, 2014). Como objeto empirico, hemos elegido la pdgina de
humor de Paulina Apaolada, dedicada a la telenovela mexicana La Usurpadora. Para una orientacién
teérico-metodolégica, apostamos por la Teorfa de las Mediaciones (MARTIN-BARBERO, 1997),
proponiendo un ejercicio cartografico a partir de tres mediaciones y una submediacién. El estudio
problematiza la dimensién de lo popular en las nuevas 16gicas de produccién e hibridacién del
melodrama, que, a través de sus propiedades y de los nuevos flujos de los entornos digitales, se
reafirma, simbélicamente, como matriz cultural.

Palabras clave: Telenovela; Memes; Melodrama; Medios Digitales; Produccién; Cultura Popular.

Introducio

O paradigma das midias digitais tem mobilizado uma série de questdes que
indicam a necessidade de um novo olhar sobre as praticas culturais, e isso se deve,
substancialmente, pela sua incorporagio no cotidiano daqueles que experimentam as
tecnologias, que se renovam constantemente. Tal cendrio pode ser observado através
da profusao da Web 2.0, que oferece uma gama de possibilidades para repensar
esse novo contexto. Buscando problematizar a discussao, elencamos a telenovela
e sua articulagio com o melodrama a partir da légica dos memes, compreendidos
enquanto recurso comunicativo e unidade de transmissao cultural (SHIFMAN,
2014).

Parece-nos oportuno, entretanto, considerar a condi¢io da telenovela na era
digital. Primeiramente, o que entendemos por telenovela? Segundo Lopes (2003,
p- 17), “é o nome genérico dado a narrativa ficcional televisiva”. Alcada a um dos
principais produtos da industria cultural, a novela, como é popularmente chamada,
tem importante fungao social, na medida em que “d4 visibilidade a certos assuntos,
comportamentos, produtos e nio a outros’ (LOPES, 2003, p. 19). No Brasil, a
telenovela “conquistou reconhecimento publico como produto artistico e cultural
e ganhou visibilidade como agente central do debate sobre a cultura brasileira e a

identidade do pais” (LOPES, 2003, p. 17).

A novela também se destaca por incorporar em seu formato, elementos
préprios do melodrama (THOMASSEAU, 2005), estrutura que tem suas primeiras
manifestagoes em 1790, acentuando-se na Revolugio Francesa e permitindo ao povo
encenar suas emogdes diante das terriveis cenas vividas naquele periodo (MARTIN-
BARBERO, 1997), e que mantém viva sua matriz cultural por meio também da
telenovela. E a partir desse segundo aspecto que buscaremos explorar a relagio do
produto com a linguagem dos memes na internet.
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Desde o seu surgimento, em 1952, a telenovela sempre foi um produto de
televisao®. Passados 70 anos, essa tradi¢do cultural ainda é mantida, porém, na
contemporaneidade, sustentamos que o género ficcional se hibridiza ao se transpor
para a internet. Nessa perspectiva, as logicas da producio e da recep¢io estao em
evidéncia, uma vez que “o poder do produtor de midia e o poder do consumidor
interagem de maneiras imprevisiveis” (JENKINS, 2009, p. 30). Nesse novo cendrio,
a telenovela nio é somente recebida, assistida ou consumida, mas reproduzida,
reapropriada e ressignificada, ganhando novos sentidos.

Conforme Martino (2014, p. 12), “ao longo do século XXI, a internet se
tornou uma teia de conexdes descentralizadas” e ¢ justamente essa descentralizagao
que estimula o surgimento de novos parAmetros para repensar as préticas culturais
em torno da telenovela, haja vista que a Web 2.0 se destaca, principalmente, pelo
seu alto grau de interatividade, colaboragio e produgao de contetdos pelos proprios

usuarios (MARTINO, 2014).

A colocagio de Shirky (2011) nos auxilia na tentativa de compreender o
potencial da cultura participatéria em torno dos produtos culturais. Segundo o
autor, “filmes, livros e programa de televisdo criam mais do que uma oportunidade
de consumo; criam uma oportunidade para responder e descurtir, argumentar e
criar” (SHIRKY, 2011, p. 22). Na internet, uma gama de plataformas possibilita
o exercicio da participagdo e, neste caso, as redes sociais sao o melhor exemplo,
considerando que acentuam a sociabiliza¢do e a possibilidade de expressio no

ciberespaco (RECUERO, 2009).

Marcas da cultura popular na telenovela

A telenovela brasileira atravessa fronteiras e, através dela, “é possivel identificar
o lugar da ficgao narrativa na constitui¢ao do imagindrio social” (LOPES, 2004, p.
34). Isso se deve a capacidade desse produto cultural de colocar em cena as dinAmicas
da vida real, por meio de situagdes banais e corriqueiras e personagens que carregam
histérias e dramas de pessoas comuns. Uma particularidade estratégica do género
¢ a “produgao e reproducio das imagens que os brasileiros fazem de si mesmo e
através das quais se reconhecem” (LOPES, 2004, p. 17).

Salientamos, contudo, que, embora a telenovela tenha se consolidado como
um género no Brasil, a partir de sua nacionalizag¢io e do reconhecimento exterior
através da exportagio deste produto tipicamente brasileiro, outras nacoes tém se
destacado pela produgio e respectiva transnacionaliza¢io da narrativa ficcional,
refor¢ando a telenovela enquanto vetor de desterritorilizagao (LOPES, 2004). Neste
artigo, a abordagem empirica gira em torno das telenovelas latino-americanas,
especialmente uma trama mexicana.

2 A primeira telenovela didria do pais foi 2-5499 — Ocupado, uma produgio da TV Excelsior, em
1963. J4 a novela “Sua Vida me Pertence”, da TV Tupi, tinha apenas dois capitulos por semana
e estreou em dezembro de 1952. Disponivel em: https://emais.estadao.com.br/noticias/tv,ha-55-
anos-estreava-a-primeira-novela-diaria-da-tv-brasileira,70002407761. Acesso em 18 set. 2022.
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Sustentamos, no entanto, que o motor da telenovela sempre foi e continua
sendo o melodrama, matriz cultural popular com formas e modos de espeticulo,
cujas narrativas tém origem na Literatura de Cordel. Na Inglaterra e na Franca do
século XVII, disposicoes governamentais proibem a existéncia de teatros populares,
buscando combater o “alvoroco” das massas (MARTIN-BARBERO, 1997).
Enquanto os teatros oficiais s3o reservados 2 elite, a suspensao dos teatros de rua é
revogada na Franga apenas em 1806, quando é permitido ao povo a encenagio de
espetdculos populares, porém sem didlogos ou cantos, mas por meio da pantomima.

E pertinente destacar de que modo o cardter popular do melodrama e o lugar
do povo nas sociedades foram estabelecidos ao longo dos séculos. De acordo com
Martin-Barbero (1997, p. 48), “reduzidos a ‘movimentos de massas’, os movimentos
politicos das classes populares sao identificados com comportamentos irracionais e
caracterizados como recaidas em estdgios ‘primitivos”. Essa concep¢io deturpada a
respeito das massas é contraposta também pelo argumento de Freud (2010, p. 24),
ao assegurar que “a alma coletiva é capaz de geniais criacdes do espirito, como a
prépria lingua demonstra, acima de tudo, e também o canto popular, o folclore etc.
Freud (2010) considera que as massas sao dotadas nio apenas de instintos, mas de
produgio.

De um modo geral, a estrutura melodramadtica é baseada na luta entre o bem
o mal, buscando comover o ptblico por meio de uma estética moralizante. Segundo
Thomasseau,

Sua trama também ¢ de certa forma imutdvel; o vilio acaba sempre
desmascarado pelo herdi, o bem sempre vence o mal, e assim a virtude ¢é
sempre premiada e o crime sempre punido”. O melodrama conta ainda com
personagens constantes, como “o vildo e seu confidente; o herdi e seu parceiro
popular, o bobo que provoca o riso; as vitimas; o eventual casal de namorados
reunido no final; e o ofendido pai de familia restabelecido na sua fungio de

patriarca (THOMASSEAU, 2005, p. 7).

Circulamos o cardter popular do riso e a dimensio do humor na cultura
popular. Ao problematizar a cultura comica na Idade Média, Bakhtin (1987)
explica que as formas e manifestagoes do riso opunham-se a cultura oficial, ao
tom sério, religioso e feudal da época. Conforme o autor, muito embora, dentro
da sua diversidade, o riso estivesse presente nas festas populares, a concepgao
tedrica “s6 conhece o riso reduzido (humor), destituido de forca regeneradora e
renovadora positiva e, portanto, sombrio e sem alegria” (BAKHTIN, 1987, p. 37).
O riso comico, contudo, é um dos sentimentos bdsicos que compdem a estrutura
melodramética (MARTIN-BARBERO, 1997), por vezes alvo da critica erudita pela
associagao ao grotesco. No entanto, Bakhtin (1987, p. 37) “nao separa o grotesco
do riso: ele compreende que, sem o principio comico, o grotesco é impossivel”.

As marcas da cultura popular no melodrama e sua incorporagao, ao longo
do tempo, na telenovela, ratificam o potencial ativo dessa estrutura na produgao
cultural. Porém, reforcamos que a novela de folhetim ndo, necessariamente,
substitui 0 melodrama, mas permite um desvio para novos modos de difusdo com
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contetidos semelhantes. Conforme Oroz (1999, p. 23), “os lagos entre ambas as
formas narrativas sao tao estreitos que, hoje em dia, nos paises latino-americanos, é
usada a palavra folhetim’ para se referir a0 melodrama”.

Contudo, mesmo diante das transformagoes tecnoldgicas, o melodrama
preserva sua tradicao popular, na medida em que se alinha ao fluxo de prdticas
de comunicagio que “hoje faz com que certas matrizes culturais continuem tendo
vigéncia, o que faz com que uma narrativa anacroénica se conecte com a vida das
pessoas” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 18). Considerando a hibridizagao
(CANCLINI, 2011) do melodrama e as novas légicas de produgio e recepgao,
deslocamos nossa atengao para as ambiéncias digitais, que tém se consagrado como
novo espaco de expressao do género ficcional.

Coletividade e pertencimento a partir dos memes

E, particularmente, interessante a abordagem de Dawkins (2007), ao articular
a origem do meme a transmissao cultural. O autor propoe uma reflexao a partir da
cultura, tendo em vista tudo aquilo que é incomum ao homem e atribui semelhanga
entre a transmissao cultural e a transmissdo genética, uma vez que ambas originam
um tipo de evolugdo. Ao tragar um percurso em torno de um replicador que busque
transmitir a ideia de uma unidade cultural, Dawkins (2007) passa pela mimeme (do
grego “mimésis”), que significa reproduzir, imitar e, finalmente, encurta o termo,
chegando aquilo que chamamos de meme. Numa definicao literal,

Pode-se, alternativamente, pensar que a palavra estd relacionada a “meméria”,
ou & palavra francesa méme. Exemplos de memes sio melodias, idéias,
“slogans”, modas do vestudrio, maneiras de fazer potes ou de construir arcos.
Da mesma forma como os genes se propagam no “fundo” pulando de corpo
para corpo através dos espermatozoides ou dos évulos, da mesma maneira os
memes propagam-se no “fundo” de memes pulando de cérebro para cérebro
por meio de um processo que pode ser chamado, no sentido amplo, de

imitagao (DAWKINS, 2007, p. 103).

No entanto, embora a ideia de imita¢io seja potente na proposta dos memes,
eles também estao sujeitos & mutagio. Deste modo, os memes sao, por vezes,
transmitidos de forma alterada, o que nos remete novamente ao papel ativo dos
atores sociais (RECUERO, 2009), que deixam de carregar tdo somente a etiqueta
da recep¢io, ampliando seu cardter participativo nas ambiéncias digitais. Contudo,
seja por meio de imitagio ou da mutagdo, os memes carregam consigo significados
codificados em imagens e textos e é nessa perspectiva que buscamos articular os
novos sentidos da telenovela no contexto digital.

Shifman (2014) sugere pensar os memes na internet ‘como grupos de
unidades de conteudo interconectadas que compartilham caracteristicas comuns”
(SHIFMAN, 2014, p. 53, tradugao nossa). Tal concepgio reforga a coletividade e
a transmissdo cultural como aspectos fundamentais dessa 16gica de produg¢io, uma
vez que “os memes sdo selecionados naturalmente, de forma que as crencas mais
bem aceitas, as ideias mais razodveis, ou simplesmente aquelas que tém maior apelo
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entre as pessoas, sao as que se disseminam com maior eficicia” (CHAGAS, 2021,
p- 3).

E notével ainda a relagio dos memes com o melodrama e a cultura popular,
uma vez que, considerados “formas de narrativas do cotidiano que, por meio do
humor, permitem aos internautas ressignificarem e reinterpretarem os ambientes
e acontecimentos que os cercam (SANTOS ez al., 2022, p. 154). Esse recurso
comunicativo é capaz de fazer com que ideias e produtos culturais sobrevivam ao
passado através de sua articulagdo nas ambiéncias digitais, afinal “sejam ideias ou
comportamentos, sendo difundidos de individuo a individuo, os memes carecem de

um suporte para se propagarem — um suporte, dirfamos nés, mididtico (CHAGAS,
2018, p. 368).

A quantidade de dados é uma propriedade marcante do paradigma das redes,
que coloca o usudrio da internet diante dos indmeros caminhos disponiveis no
ciberespaco. Essa condi¢do, porém, pode ser contraposta pela 16gica dos memes que
tem como uma de suas propriedades a economia da informagdo. Outra propriedade
dos memes na internet ¢ a criagio de lagos. A proposta de Shifman (2014, p. 53,
tradu¢ao nossa) é “pensarmos nos memes da Internet como grupos de unidades de
conteudo interligadas que partilham caracteristicas comuns”.

Cabe ressaltar que a proposta de criagio de lagos estd diretamente ligada ao
consumo de uma telenovela, principalmente, no ambiente digital, j4 que o publico
que consome esse produto partilha da mesma sensagao de pertencimento, que pode
ser observada, por exemplo, em comentirios feitos por usudrios que expressam suas
opinides sobre determinada novela, gerando identificagio. Essa l6gica nos remete
a definicio de Rheingold (1993, p. 6, traducio nossa), em torno das comunidades
virtuais, as quais o autor descreve como “agregagdes sociais que emergem da Rede
quando um numero suficiente de pessoas continua com essas discussoes publicas
durante tempo suficiente, com suficiente sentimento humano, para formar teias de
relagdes pessoais no ciberespago”.

A questdo da economia de informagao nos parece uma particularidade cara, ji
que codificar uma telenovela requer uma série de cuidados, sobretudo para aqueles
precisam decifrar o significado de um meme. Para Martino (2014, p. 179), “memes,
nesse sentido, s6 funcionam dentro de contextos especificos, por mais que parecam
abrangentes - ao serem replicados e transformados, os memes igualmente passam a
carregar em si as caracteristicas do ambiente cultural no qual ocorreu esse processo.
Deste modo, no caso de uma pédgina dedicada a produ¢io de memes de telenovela
especifica, espera-se que o ptiblico que consome esse contetdo esteja, minimamente,
ambientado com a narrativa e com os personagens, para que o meme faga sentido,
enquanto recurso comunicativo.

Uma das caracteristicas essenciais dos memes para sua sobrevivéncia ¢é a
longevidade, explicada como “a capacidade do meme de permanecer no tempo”
(RECUERO, 2008, p. 3). Neste caso, os memes permanecem sendo replicados por
um periodo, podem desaparecer, mas, depois, retornam e voltam a se replicarem. Tal
aspecto pode ser ilustrado a partir da relagao entre memes e telenovela, no contexto
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das midias digitais, cuja produ¢io de pecas dessa natureza estimula a constante
presenca das obras ficcionais no ciberespago.

Nesse sentido, observemos a telenovela e o deslocamento da narrativa
ficcional para o ambiente digital, cuja estrutura se modifica e ganha novos
formatos através da atividade dos atores sociais, que editam, recriam e produzem
novos conteddos a partir de determinado produto. Enquanto a televisio exibe
uma novela didria durante meses, o meio digital oferece novas possibilidades de
consumo, como selecionar um capitulo especifico na plataforma de szreaming ou
buscar cenas aleatérias em pdginas de redes sociais, como é o caso do Facebook’.
Tais pdginas oferecem ainda uma gama de recursos alusivos as telenovelas, dentre os
quais destacam-se os memes. Observamos esse cendrio na pdgina Paulina Apaolada,
dedicada a telenovela mexicana A Usurpadora (1998)%.

A Usurpadora

A Usurpadora teve sua primeira exibi¢do no Brasil em junho de 1999, quando
estreou no SBT. A novela ia ao ar de segunda a sexta-feira, as 20h, no disputado
hordrio nobre. Na época de sua veiculagdo, o jornal Folha de S. Paulo fez uma
reportagem, no caderno TV Folha, destacando o sucesso da telenovela mexicana no
Brasil e no exterior?.

Especialistas ouvidos para a matéria classificaram a trama como “um
auténtico resgate dos folhetins franceses do século 19, das radionovelas cubanas e
das fotonovelas brasileiras”.

Para a professora de comunicagio da UFR], Silvia Oroz, “a emocio,
caracteristica fundamental das narrativas populares e da teledramaturgia, estd
presente em A Usurpadora’, um novelao exemplar, do qual gosto muito”.

Outra fala que refor¢a a importincia da estrutura melodramdtica foi a de
Herval Rossano, na época diretor de nicleo da TV Globo. Segundo ele, “as novelas
mexicanas mostram o que o publico quer ver, a histéria da Cinderela, do forte
contra o fraco. ‘E a férmula que funciona”. O diretor reforcou ainda: “¢ preciso que
a'TV se dedique mais ao sonho e a ilusao do espectador”.

3 Esse ¢ o atual tempo médio de duragao das novelas, que jd chegaram a permanecer no ar durante
oito meses. Alma Gémea (2005) é um exemplo, com 227 capitulos, exibidos de segunda a sibado.
Disponivel em: https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/novela-de-walcyr-carrasco-terra-
vermelha-tera-mais-de-200-capitulos-92224. Acesso em 04 dez. 2022.

4 Link de acesso a pdgina: https://www.facebook.com/PaulinaApaolada.

5 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/tvfolha/tv05099916.htm. Acesso em 05 dez.
2022.
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Sinopse

A Usurpadora conta a histéria de Paulina (Gabriela Spanic), uma moga pobre
que trabalha em um clube de luxo e mora com sua mae, em uma choupana na cidade
de Canctin, no México. No trabalho, Paulina conhece sua sésia, Paola (Gabriela
Spanic). Paola oferece uma quantia em dinheiro & Paulina pela troca de identidade
durante um ano, enquanto ela se diverte com seus amantes. Pressionada, Paulina
aceita a proposta e vai para a mansio da familia Bracho, onde Paola mora com seu
marido, Carlos Daniel (Fernando Colunga) e os dois filhos do primeiro casamento
dele. Na mesma casa mora a matriarca, vové Piedade (Libertad Lamarque). Junto
da usurpadora, Piedade acaba tirando a familia da ruina. Ao longo da trama, Paola
e Paulina descobrem que s3o irmas gémeas.

Vendida a 120 paises e traduzida em mais de 25 idiomas, A Usurpadora, na
época de sua exibi¢ao no SBT, alcangava no Brasil indice semanal de audiéncia entre
19 e 21 pontos, segundo o Ibope. Os nimeros batiam de frente com a audiéncia
da Rede Globo, que no mesmo periodo exibia For¢a de um Desejo, no horario das
18h, que tinha médias de audiéncia entre 20 e 23 pontos. Suave Veneno, a novela
mais vista da TV, que ia ao ar as 20h40, também na Globo, atingia médias entre 35
e 38 pontos.

Paulina Apaolada

Canclini (1988) propde diferentes vertentes para a investiga¢io do melodrama,
enquanto matriz cultural, como forma de alargar o conceito tradicional. No presente
estudo, buscamos explorar os novos sentidos da telenovela e sua articulagio com
essa matriz cultural popular, a partir da 16gica dos memes. No caso especifico do
Brasil, Chagas (2018) aponta o pais como grande produtor de memes, que

Tem se destacado por formatos proprios e uma relacio distinta da de outros
paises com a propriedade intelectual. Por aqui, o sucesso dos sites de redes
sociais levou os internautas a adaptarem os memes de internet a essas
plataformas, desenvolvendo linguagens préprias e criando personagens e
produtos transmididticos, como os memes de protagonistas de novelas (Félix

Bicha M4, Carminha Perturbada etc. (CHAGAS, 2018, p. 369).

Buscando problematizar a discussdo, elencamos como objeto de investigagio
a pagina Paulina Apaolada, criada no Facebook em janeiro de 2013 e, atualmente
ativa, com uma média de 138 mil seguidores®. A escolha pela pdgina justifica-se
por dois motivos: primeiramente, por se tratar de um canal préprio de produgio
de memes de telenovela especifica em atividade hd quase uma década. E, depois,
por ser um ambiente destinado, justamente, a uma novela latina, produto,
tradicionalmente, importado pelo Brasil.

6 O nome da pdgina faz uma referéncia aos nomes das personagens Paola e Paulina que, na
telenovela A Usurpadora, sio irmas gémeas.
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Tabela 1 Algumas telenovelas latino-americanas importadas pelo Brasil

NOVELA ORIGEM EMISSORA ANO
A Usurpadora México SBT 1998
Violetta Argentina SBT 2012
Café com Aroma de Mulher Colémbia SBT 1994
Cristina Bazdn Porto Rico SBT 1978
Rosério Colémbia Bandeirantes 2014
Quase Anjos Argentina Bandeirantes 2011
Sombras do Passado Venezuela Bandeirantes 1999
A Revanche Venezuela Record 1994
Olhar de Mulher Meéxico Record 2000
Um Amor de Bab4 Colémbia Record 2003
Samantha Venezuela Record 2001
Pedro, O Escamoso Coldémbia Rede TV 2003
Gata Selvagem Venezuela Rede TV 2003
Paixoes Ardentes Col6émbia Rede TV 2004
Betty A Feia Colémbia Rede TV 2002
Marimar México Globo (VIVA) 2022
Maria do Bairro Meéxico Globo (VIVA) 2022

Fonte: Elaborado pelo autor.

O quadro retine algumas das muitas novelas produzidas em paises da América
Latina e importadas por emissoras da televisao brasileira. Vale destacar, entretanto,
que a importagio de telenovelas no Brasil nao se restringe as tramas latino-
americanas. A Rede Bandeirantes, por exemplo, foi a primeira emissora a investir
nas telenovelas turcas, como observou Ferreira (2021), na dissertagio A descoberta
da Turquia pelos latino-americanos: a recep¢do da fic¢do televisiva turca no Brasil e no
Uruguai. A forte presenga do melodrama nas produgoes turcas ¢ um dos principais
aspectos que justificam, por exemplo, a boa audiéncia de Mil e Uma Noites (2015),
na Band no periodo de exibi¢ao, “que saltou de um para trés pontos, e, apesar dos
ndmeros nunca irem muito além disso, eram inéditos para o canal” (FERREIRA,
2021, p. 50).

Mas sio as telenovelas mexicanas que mais mobilizam o puablico do Brasil e
do mundo, fator retratado pelo jornal Los Angeles Times, ainda em 1996, dois anos
ap6s a exibigio original de Marimar (Televisa), no México. A reportagem destacava
a “magia mexicana” da novela considerada um fenémeno. Nas Filipinas, a histéria
protagonizada por Thalia, foi descrita da seguinte forma: “Eram 18h30 e era hora
de ‘Mari Mar’, a novela favorita do pais - uma nevasca de amor, sexo e traigao,
pobreza e riqueza repentina, vinganca e triunfo. E um cachorro falante” (1996)’.

7 Disponivel em: https://www.nytimes.com/1996/08/27/world/mere-soap-opera-it-s-mexican-
magic-in-tagalog.html. Acesso em 05 dez. 2022.
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No Brasil, até marc¢o de 2022, a Rede Globo, principal produtora de telenovela
no pais, jamais havia importado uma trama latino-americana para exibicio, fosse
em seus canais abertos ou fechados®. A emissora decidiu exibir Marimar apds a
boa recepgio de outras novelas mexicanas na plataforma de streaming Globoplay.
Marimar estreou no canal pago Viva, em 7 de mar¢o de 2022. Em junho do mesmo
ano, foi a vez de A Usurpadora. A novela foi transmitida as 20h30, a partir do dia
27, substituindo Marimar na grade do canal. No dia 16 de novembro, aconteceu a
estreia de Maria do Bairro, considerada a telenovela mexicana mais vista da histéria,
tendo sido vendida para 182 paises’.

A partir desse cendrio, portanto, e considerando a forte presenca das tramas
latinas no contexto brasileiro, sustentamos que a pdgina Paulina Apaolada retine
uma série de significados para a observagio da problemadtica.

Metodologia

A partir da problemdtica estabelecida nesta investigagdo e apresentacio
do objeto empirico, organizamos a metodologia do estudo em trés momentos:
observacio da pdgina Paulina Apaolada, onde sao apresentados dados, informagoes
sobre o contetddo e os memes selecionados para a presente andlise; apresentagao da
estratégia cartografica e andlise das mediagdes; e consideragdes finais.

Observagao da pagina

Comandada por duas administradoras, Paulina Apaolada é descrita como
“uma pédgina de humor dedicada a novela ‘A Usurpadora’, bem como a assuntos
relacionados 2 mesma”. O contetido da pdgina retine, basicamente, fotos e videos
com algumas cenas da novela, além de uma drea destina a dubsmashs enviados por
fas da trama. Dubsmash ¢ um aplicativo de mensagens em video para producio de
playback de alguma frase famosa, musical, de um filme ou outra qualquer escolhida
pelo usudrio, neste caso, sobre cenas da novela.

Para observar a pdgina Paulina Apaolada ¢ condigio sine gua non compreender
que se trata de um ambiente totalmente voltado para o humor, sendo, portanto,
alimentada por uma série de publicagoes didrias de memes relativos a telenovela
mexicana A Usurpadora.

Nota-se que desde a estreia da trama pelo canal Viva, as inser¢oes de memes
cresceram significativamente. No entanto, mesmo apés o fim da exibigio da novela,
os conteudos seguem impulsionando a pdgina, com uma média de 20 a 30 posts
didrios.

8 Disponivel em: https://f5.folha.uol.com.br/televisao/2022/02/com-marimar-canal-viva-vai-
exibir-sua-primeira-novela-mexicana.sheml. Acesso em 19 set. 2022.

9 https://televisao.uol.com.br/noticias/redacao/2015/08/14/vista-em-182-paises-e-mais-
reprisada-no-brasil-maria-do-bairro-faz-20-anos.htm. Acesso em 05 dez. 2022.
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A produ¢io de memes ¢ variada e, além de trazerem a tona momentos
especificos da novela, as pegas, muitas vezes, se misturam aos eventos da realidade,
como no caso das eleigoes de 2022 no Brasil e a Copa do Mundo do Qatar. Muitos
memes produzidos a partir dos personagens da telenovela também articulam
situagoes corriqueiras ou frases que poderiam ser ditas por qualquer pessoa.

Figura 1 — Eleicoes e Copa do Mundo

7’1’} Pauling

¥ Pualisaigacinds i

Fonte: Paulina Apaolada/ Facebook.

Figura 2 — Situagoes e frases do dia a dia

(TR ORTETE ARSI T (A @l Eu depois de somar todas as minhas
a mensagem na mesma hora i
(ue a pessoa manda.

DEUS ME RIUDA

Fonte: Paulina Apaolada/ Facebook.

Alguns memes sio produzidos com o suporte de aplicativos que criam
diferentes formas dos personagens, a partir de alteracoes na aparéncia, propondo
envelhecimento ou a versdo oposta do sexo de cada um.
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Figura 3 — Memes personalizados

Fonte: Paulina Apaolada/ Facebook.

H4 um post, particularmente, interessante que se refere as criticas feitas por
internautas sobre o contetido da pdgina. A resposta, entretanto, ¢ exibida por meio
de um meme da vila Paola Bracho, acompanhado da seguinte mensagem:

Figura 4 — Resposta as criticas sobre o humor da pdgina

Paulina Apaoclada
3 de dezembro 3s 11:09- @

Pra quem ta reclamando das montagens, cadé o
senso de humor de vcs? A pagina € de humor,
logo postaremos todo e qualquer conteddo de

1 humor & &
‘L p ' ' De qualquer forma os videos e tirinhas
continuam, inclusive tem uns programados pra

hoje. #gabs

3 ? N .
Ai deixa délSer chata, Piedade!

Fonte: Paulina Apaolada/ Facebook.

Outra estratégia da pdgina é mesclar situagoes do enredo da novela com
produgoes ficcionais, como séries, filmes e, até mesmo, telenovelas brasileiras. O
seriado de televisao norte-americano Sex and the City, por exemplo, ¢é utilizado para
ilustrar a relagdo da vila Paola Bracho, seu marido e os amantes dela. J4 a série
Prison Break, que mostra o drama de um homem condenado por um crime que
nao cometeu, ¢ usada como alusao a prisao de Paulina Martins, pelos crimes de
UsSurpagao e sequestro.
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Figura 5 — Articulagdo com outras narrativas ficcionais

AMRCITY

Fonte: Paulina Apaolada/ Facebook.

Ha4 ainda comparagoes entre personagens de A Usurpadora com personagens
de outras telenovelas da Rede Globo, como Mulheres de Areia, Avenida Brasil
e Senhora do Destino, essa por meio da icodnica vild Nazaré Tedesco. O filme
Velocidade Méxima ¢ utilizado para caracterizar a cena em que Paola sai com o
carro em alta velocidade, levando a enfermeira Elvira no banco do carona apés ter
descoberto que a cimplice a desmascarou.

Figura 6 — Comparagdes com personagens das telenovelas brasileiras

el
(Mulheres de Argia)

Fonte: Paulina Apaolada/ Facebook.
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Figura 7 — Alusdo ao filme Velocidade Mdxima

Fonte: Paulina Apaolada/ Facebook.

Percebe-se que personagens coadjuvantes, sem muito espa¢o na trama,
ganham destaque na pdgina por meio do humor, como ¢ o caso da secretdria Estela
(Renata Flores), que costumava paquerar alguns homens na histéria.

Figura 8 — Estela demonstra interesse em homem no velério de Paola

Fonte: Paulina Apaolada/ Facebook.

Os memes estabelecem também uma comunicagdo entre personagens de A
Usurpadora e de outras telenovelas, interpretados pelos mesmos atores, como é o
caso da atriz Silvia Caos, que, em A Usurpadora (1998), deu vida 2 Antonia Rocha,
enquanto em Maria do Bairro (1995), interpretou Calixta, a mae da vila Soraya
Montenegro (Itati Cantoral).
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Figura 9 — Silvia Caos como Anténia e Calixta

Calixta, preciso de
uma bruxaria pesada

CALIXTA E O CACETE

Peuelirner
r""! .
2 I

Agora eu sou
Tonhao I'\‘.evolts

""*‘7 {

Fonte: Paulina Apaolada/ Facebook.

A produgio de memes na pdgina propée uma nova narrativa, onde os
personagens da respectiva telenovela se misturam a outras personalidades da
televisao numa articulacao de didlogos, como por exemplo: a personagem Antdnia
(Silvia Caos) ¢ entrevistada pela jornalista Marilia Gabriela e, no meme, através das
perguntas sio trazidos a tona momentos do personagem na trama.
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Figura 10 — Marilia Gabriela entrevista Ant6nia

A eqterfaif{. A

"Ga"i'::ma.f: 5

Aquele moleque

. " Ek‘rl_'gsté na
PaulinaiMartins? mitharmira s

Fonte: Paulina Apaolada/ Facebook.

Chama atengdo a forma como os memes retomam alguns momentos da
novela, por meio dos personagens, na medida em que o contetido da trama é
apropriado por questdes cotidianas, como comemorar o Dia das Maes e o Dia do
Trabalho, por exemplo.
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Figura 11 — Profissoes de Paulina Martins

FELIZ DIA DO TRABALHO

PRINCIPALMENTE PARA PAULINA,
A MAIOR TRABALHAI]I]HA (1]1]3 UIJCE HESPEI'I'A

Ty

| s ol g
./ TERAREUTA DE(CASAIS.
ADMINISTRADORA ™" JPERSONAL STYLISY

s DEENMPRES J_sn E ESPECIALISTA EM|MIOPIA BUII_J,ED_QHA'IJE IDOSAS
w o )

g 7 Pnor‘i'é'é‘u‘ﬁu us]
PSICOLOGA - DE PRESIDIO ETIQUETAIE,USURPAGAO

Fonte: Paulina Apaolada/ Facebook.

O personagem Carlinhos Bracho (Sergio Miguel) ¢ uma das figuras que
mais rende memes a pdgina. Em um deles, o menino aparece, na mesma imagem,
juntamente de um icone do WhatsApp e Neymar, sob a pergunta: “Quem cai
mais?”, uma referéncia aos episddios trigicos da novela, em que o menino caiu
do cavalo, da escada e num barranco durante uma fuga, onde acabou perdendo
a memoéria. Num meme semelhante, Carlinhos conversa com Paola (Gabriela
Spanic), que questiona se ele trabalha para o WhatsApp, pois vive caindo.
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Figura 12 — Comparagoes e trote com Carlinhos Bracho

’ Ald, vocé trabalha P o

f pro WhiltSde) \ Nao, por que? |

Porque

Lady Grumete . |FRe - 8"

E

Fonte: Paulina Apaolada/ Facebook.

O cabelo despenteado de Isabel é item constante em outros memes da pdgina,
que faz uso de Paola, a vila, em diversos momentos, explorando essa figura tao
constante na estrutura melodramdtica. Um meme mostra um didlogo entre Paola e
vovo Isabel (Silvia Derbez), ilustrando essa situagao.

Figura 13 — O sadismo da vila Paola Bracho

g
3 b
0 que a senhora vai k g Uma coisa que | d Diii, cheguei! Senti de Ionge [+]

|me dar de aniversarioz & vocé precisa muito! IF { w0 IS cheiro da catinga!
—

7§

Roupa nova? i
Grana? O que? ,. ; =  Um pente.
- -

Fonte: Paulina Apaolada/ Facebook.
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Estratégia cartografica

Neste estudo, como jd demonstrado, a telenovela é articulada a0 melodrama
a partir dos memes, compreendidos enquanto unidade de transmissao cultural
(SHIFMAN, 2014). Nessa perspectiva, buscamos observar os novos sentidos
que emergem dessa l6gica sob o ponto de vista da produgio. Como orientagio
te6rico-metodoldgica para nossa problemitica, elencamos a Teoria das Mediagoes
(MARTIN-BARBERO, 1997), que nos conduz a um exercicio cartograﬁco para
a construcio de novos parimetros de representacio do conhecimento “nao apenas
sobre, mas também a partir das margens” (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 14 apud
LOPES, 2018, p. 42).

Martin-Barbero (1997) estimula um deslocamento metodolégico para
repensar a pesquisa em Comunicago, reforgando o potencial do massivo a partir
das transformacoes nas culturas subalternas, influenciadas tanto pelos processos
de transnacionalizagio quanto pela emergéncia de sujeitos sociais e identidades
culturais novas. H4 uma conversao da comunicagiao num espaco estratégico, onde
“o eixo do debate deve se deslocar dos meios para as mediagoes, isto ¢, para as
articulagoes entre préticas de comunicagdo e movimentos sociais, para as diferentes
temporalidades e para a pluralidade de matrizes culturais” (MARTIN-BARBERO,
1997, p. 258).

A escolha de Jests Martin-Barbero por nio precisar uma definigao exata sobre
as mediacoes nao nos parece aleatéria, haja vista que sua obra pode ser observada
como um espago de constantes pistas e deslocamentos. O autor propde a investigagao
dos processos de constitui¢io do massivo “a partir das mediacoes e dos sujeitos,
isto, é, da articulagio entre as préticas de comunica¢do e movimentos sociais”
(MARTIN-BARBERO, 2018, p- 11). Nesse sentido, elencamos como protocolo
de investigagdo o segundo mapa das mediacoes proposto por Jesus Martin-Barbero
(Mediacoes Comunicativas da Cultura, 1998).

Figura 14 — Segundo Mapa Metodoldgico das Mediagoes — 1998

. LOGICAS DE
/ PRODUCAD ™
Institucionalidade Tecnicidade
MATRIZES CO[?IEIJIZI'EF:EAO FORMATOS
CULTLiRAIS POLITICA INDU?TRIAIS
. #
Socialidade Ritualidade

COMPETENCIAS
DE RECEPCAD
(CONSUMO)

Mediagoes Comunicativas da Cultura
Fontes: Convenio Andrés Bello, Bogotd,1998; Ed. UFR],
Rio de Janeiro, 2001, p. 11-22; Introducciones. Introduccién 2, p. 13-21
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Nesta investigagdo, buscamos orientagdo metodoldgica na proposta de um
mapa noturno, que questione as coisas através do outro lado, o lado das brechas, do
consumo e do prazer, isto é, a partir das mediagdes e dos sujeitos. Tomando como
base o exercicio cartografico, nio nos deteremos em explorar todas as mediacoes
e submediagoes que compéem o mapa escolhido, mas buscaremos, por meio de
algumas pistas, analisar a problemdtica a partir de trés mediacoes e uma submediagao.
Portanto, o objeto deste estudo terd como base as seguintes mediagoes: MATRIZES
CULTURAIS, LOGICAS DE PRODU(;AO, Tecnicidade (submediacio) e
FORMATOS INDUSTRIAIS.

A relagio entre Matrizes Cultuais e Formatos Industriais

A capacidade de adaptagdo aos diferentes formatos tecnolégicos ¢, talvez, a
principal razao que explica a permanéncia do melodrama na cultura. Cabe esclarecer
que muito antes da telenovela, o cinema latino-americano jd configurava a expressao
de uma matriz cultural que fez desse media um fendmeno de massas. “A razao
causadora do sucesso foi estrutural, vital; no cinema esse ptblico viu a possibilidade
de experimentar, adotar novos hébitos e ver reiterados (e dramatizados com as vozes
que gostaria de ter e ouvir) cédigos de costumes” (MARTIN-BARBERO, 1997, p-
231).

Com a chegada da televisio, o melodrama, que j4 havia partido da Literatura
para o teatro e, sucessivamente, para o folhetim e radioteatro, chega, finalmente, a
telenovela, destacando seu cardter hibrido, preservando sua tradigao popular e suas
propriedades inatas. Segundo Martin-Barbero (1997, p. 162), o melodrama tem
como eixo central quatro sentimentos bdsicos: “medo, entusiasmo, dor e riso -, a
eles correspondem quatro tipos de situagoes que sio a0 mesmo tempo sensagoes -
terriveis, excitantes, ternas e burlescas”.

No caso da pdgina observada, nota-se que o humor é uma de suas principais
caracteristicas, e isso nao ocorre por acaso. Portanto, podemos compreender o humor
como um recurso comunicativo, através dos memes, para provocar o publico e, ao
mesmo tempo, renovar uma narrativa que, apensar de antiga, mostra-se presente na
cultura brasileira.

A relagio entre Matizes Culturais e Formatos Industriais nos permite
problematizar a telenovela e sua articulagio com o melodrama por meio de novos
modos narrar, atualizando essa estrutura, mas mantendo sua origem popular. Nesse
cendrio, o massivo é, simbolicamente, atravessado por novos conflitos e resisténcias
mobilizados pela transnacionalizagio dos produtos culturais, neste caso, as
telenovelas mexicanas e sua ressignificacdo no espaco virtual, na légica dos memes.

A relagao entre Légicas de Produgio e Tecnicidade

Thompson (1998) define o poder simbdlico a partir da capacidade de
intervir no curso dos acontecimentos e também da produgao de eventos por meio
da produgio e da transmissao de formas simbdlicas. Nessa perspectiva, podemos
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compreender que os memes ocupam uma posicdo de mediagao na economia
simbélica dos produtos culturais, “uma linha intermedidria entre contetddos
originais e obras derivadas no que tange as dinimicas de apropriagao cultural”

(CHAGAS, 2018, p. 375).

Assim, tomemos como pardmetro o cardter simbdlico dos memes, o que
nos leva a refletir acerca de sua produgio no contexto das novas midias ou novas
tecnologias e, portanto, da técnica. O debate em torno da dimensdo técnica estd
associado a nossa experiéncia com os meios, enquanto um modo de uso histérico.

Martin-Barbero (1997) explica que

Nio se pode entender o que se passa culturalmente com as massas sem
considerar a sua experiéncia. Pois, em contraste com o que ocorre na cultura
culta, cuja chave estd na obra, para aquela outra a chave se acha na percepc¢io

e no uso (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 72).

Apoiado em Walter Benjamin, Martin-Barbero (1997) preocupa-se em
pensar as mudangas, e aqui fazemos um recorte pés-moderno, a partir do espago
da percepgao, que amplia o sentido da técnica, direcionando nosso olhar para a
sensibilidade das massas, para um novo sensorium que, conforme o autor “se
expressa e se materializa nas técnicas que como a fotografia ou o cinema violam,
profanam a sacralidade da aura — ‘a manifestagdo irrepetivel de uma distincia’ -,
fazendo possivel outro tipo de existéncia das coisas e outro modo de acesso a elas

(MARTIN-BARBERO, 1997, p. 74).

Na perspectiva das mediagoes, a tecnicidade é entendida como o novo
contexto dos meios, para além da destreza, da ordem instrumental ou da habilidade
de fazer

Porque na técnica hd novos modos de perceber, ver, ouvir, ler, aprender,
novas linguagens, novos modos de expresso, de textualidades e escrituras. O
sentido da tecnicidade nio se relaciona 4 ideia de mero aparato tecnolégico,
mas a competéncia na linguagem, as materialidades no discurso que remetem
A constitui¢io de gramdticas que ddo origem a formatos e produtos mididticos

(LOPES, 2018, p. 57).

Nesse itinerdrio, a produgao de memes e sua articulagio com a telenovela
em espago virtual é acentuada pelo entendimento de que os novos sentidos que
emergem desse contetido simbdlico dependem da experiéncia dos atores sociais
tanto do ponto de vista da produg¢io, como também da recepgao. Considerar a
experiéncia das massas ¢ admitir que cada individuo tem uma histéria que o
constitui como sujeito e essa experiéncia é componente essencial para a produgio de
sentidos no processo de identificagio com cada meme.

Trazemos para o debate também a colocagao de JENKINS (2009), ao
contrapor as l6gicas de produgdo, no contexto das ambiéncias digitais. A criagao
da pédgina Paulina Apaolada e sua manutengdo didria, por meio da producio de
memes, demonstra o potencial ativo dos atores sociais, onde percebemos a interagao
entre o poder do produtor de midia e o poder do consumidor, restabelecendo as
légicas de produgao.
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Consideragoes finais

Do mesmo modo que o sucesso de uma telenovela na televisao depende da
audiéncia, os memes na internet s6 atingem seu verdadeiro sentido — de comunidade
— se um desafio for cumprido: “para compreender um meme é necessirio ter um
conhecimento prévio de suas referéncias” (MARTINO, 2014, p. 180). A formagao
de lagos, bem como a sensacio de pertencimento sio aspectos particulares,

presentes na produ¢io dos memes que, como ji mencionado atuam como unidade
de transmissao cultural (SHIFMAN, 2014).

Uma vez que os memes dependem de sua “continua apropriagio,
transformagio e redistribui¢io pelas pessoas” (MARTINO, 2014, p. 178), podemos
vé-los numa perspectiva democrdtica, que nos remete ao verdadeiro significado da
telenovela enquanto uma obra aberta. A partir da profusao dos memes na internet,
constatamos os novos significados que a narrativa ficcional pode ganhar, fator
que acentua ainda mais o papel ativo dos atores sociais, que “atuam de forma a
moldar as estruturas sociais, através da interagio e da constituicio de lagos sociais”

(RECUERO, 2009, p. 25).

A transmissao cultural possibilitada por meio da forte presenga dos memes
na internet permite-nos avangar naquilo que compreendemos como cultura, que,
para Arantes (1987, p. 35) “¢ constituida de sistemas simbdlicos que articulam
significados”. Nesse sentido, entendemos que a cultura significa e, na perspectiva da
recepgao da telenovela, é o sentimento de pertencimento que nos interessa enquanto
significado. Para o autor, “pertencer a um grupo social implica, basicamente, em
compartilhar um modo especifico de comportar-se em relagao aos outros homens e

a natureza’ (ARANTES, 1987, p. 206).

Deste modo, apostamos na telenovela e sua articula¢io na internet, a partir
dos memes, como um espago de produgio, que estimula aquilo que Shirky (2011)
considera uma habilidade: a conexido de uns aos outros. A variedade de memes
replicados a partir da ressignificagdo da narrativa ficcional permite a atividade dos
atores na rede por meio de suas diferentes motivacoes e emogoes, incentivando
diferentes l6gicas de participagio.

As contribui¢ées de Jesis Martin-Barbero orientam a reflexao a respeito
da pesquisa em Comunica¢io, que tem, cada vez mais, se revelado uma drea
multidisciplinar. O uso de multiplas mediagbes para investigar a telenovela e sua
articula¢do com o melodrama a partir da 16gica dos memes ¢é estratégico, uma vez
que essa metodologia langa mao de novos modos de questionar os objetos de estudo.

Cabe destacar que, por meio da estética melodramdtica, é possivel explicar
algumas motivagoes que impulsionam a profusao dos circuitos mididticos, como a
criagao de pdginas em sites de redes sociais voltadas especialmente para a figura do
vilao, por exemplo, ou destinadas ao humor. Essas duas propriedades duradouras
na estrutura do melodrama sio postas & prova nos novos fluxos de produgao
estimulados pela hibridizagao.
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A transmissdo cultural possibilitada pelos memes nas ambiéncias digitais
indica um vasto campo de estudos, ao considerarmos que eles carregam uma gama de
significados codificados com base na cultura pela quao sao elaborados. E, finalmente,
esse itinerdrio nos conduz nio apenas ao resgate, mas a afirmagao do popular e de
matrizes culturais que, apesar dos atravessamentos da contemporaneidade, mantém
vivas sua tradi¢do e suas conexdes com o mundo da vida.
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