TEATRO: UM JOGO DE SABERES E FAZERES
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Resumo: O objetivo principal da pesquisa ¢é investigar os modos de pensar e fazer teatro na
escola a partir do ponto de vista dos professores e dos significados sociais que eles conferem
as préticas teatrais inseridas no cotidiano escolar. Inspirado na perspectiva de autores como
Viola Spolin, Henry Giroux, Fldvio Desgranges e Fayga Ostrower, para citar alguns, o estu-
do enfoca experiéncias realizadas em quatro escolas da Rede Municipal de Ensino da cidade
de Lajeado (RS) que desenvolvem projetos na drea de teatro com alunos das séries iniciais
e finais do Ensino Fundamental. Os dados foram coletados por meio de conversas com
professores, de observagoes diretas das suas préticas pedagdgicas, registradas em didrio de
campo, e de entrevistas semiestruturadas. A interpretacdo do material coletado fez emergir
cinco categorias de andlise, 0 que permitiu compreender a prética teatral como forma de
socializacdo, como recurso diddtico para a aprendizagem, como fonte de convivio, como
conhecimento de si e como processo reflexivo. As andlises levam a concluir que o teatro
praticado na escola oferece amplas possibilidades de transformagio, pois seus elementos
pedagdgicos, ricos em significados, ajudam a tecer uma educagio mais significativa, baseada
na expressao dos sentimentos do aluno, o que lhe possibilita uma formagao mais humana,
comprometida com o outro e consigo mesmo.
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Abstract: This study aims to investigate ways of thinking and doing theater in school from
the point of view of teachers and the social meanings they attach to the theatrical practices
embedded in everyday school life. Inspired by the perspectives of authors such as Viola
Spolin, Henry Giroux, Fldvio Desgranges and Fayga Ostrower, the study focuses on expe-
riences carried out in four municipal schools of Lajeado (RS) that develop theater projects
in the initial and final grades of elementary school. Data were collected through talks with
teachers, observations of their teaching practices which were registered in field diaries and
semi-structured interviews. The interpretation of the data has led to five categories of analy-
sis which enabled to understand theatrical practice as a way of socialization, as a didactic
tool for learning, as a way of socializing, as knowledge of self and as a reflective process. The
analysis led to the conclusion that school theater offers possibilities of transformation. The
pedagogic elements of theater - which are rich in meanings - help to weave a more meanin-
gful education, based on the expression of feelings by the students. This allows them to have
a more human education, engaged with the others and themselves.
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A realizagio deste estudo decorre da disponibilidade de articular um
pensamento critico e reflexivo sobre espagos e sujeitos sociais, a partir de saberes e
fazeres coletivos. Entendo a possibilidade de investigar como se dao essas relagdes
e interagoes na experiéncia teatral como vinculada ao desenvolvimento de questdes
relevantes na contemporaneidade, como, por exemplo, um olhar mais afiado as
formas de percepgiao do outro e nas maneiras de como esse “outro” ressignifica
suas praticas a favor de uma compreensao ampliada dos fatos da vida.

Nesse sentido, compreendo as praticas teatrais na escola inseridas num
jogo de saberes e fazeres, pois o aprendizado decorre de um processo coletivo
de experiéncias que, ao evoluirem, modificam comportamentos resultantes dessas
mesmas experiéncias.

Parto da perspectiva de que um estudo sobre saberes e fazeres teatrais na
escola pode contribuir para aprofundar as relagdes entre teatro e educagao como
a¢ao no mundo, como sendo uma totalidade, um sistema organizado de forma nao
compartimentada e fragmentada.

A artista plastica e professora Fayga Ostrower convida-nos a aprender a ver
por meio da constru¢ao de um pensamento que problematize o processo criativo
como sendo inerente ao ser humano, a sua capacidade de criar e transformar.
Segundo ela, o processo criativo nao se da de forma gratuita, pois nasce de uma
intencionalidade, de um querer ser ou fazer, de uma constru¢ao que va ao encontro
de necessidades expressivas da propria condicao humana, sejam elas comunicaveis
ou nao, que visam a uma fruicao estética, ou melhor, um dialogo de sentimentos.

A autora refere-se ao dialogo que se processa a partir do fazer artistico, tecido
com sensibilidade e na experiéncia, pois para ela: “o ser humano ¢é por natureza
um ser criativo. No ato de perceber, ele tenta interpretar, ja comeca a criar. Nao
existe um momento de compreensio que NA0 s€ja 240 MESMO tempo criacio”
(OSTROWER, 1988, p.167).

Ostrower (1988) faz uma reflexdo sobre a relacdo intima entre individuo e
espaco e as possibilidades de expressao por meio e através dele ao longo de toda
a nossa existéncia humana. Mas é curioso perceber que esse mesmo espago, assim
como ordena a propria existéncia, comunica em termos de forma artistica, ou seja,
ele se ressignifica na obra artistica, tanto pelo artista como também pelo observador.
Nas suas palavras: “fornecendo as imagens para a nossa imagina¢ao, o espago se
torna o mediador entre a experiéncia e a expressao. S6 podemos mesmo pensar e
imaginar mediante imagens de espaco” (OSTROWER, 1988, p.173).

O artista transforma o espaco ao construir formas artisticas. Esse espaco
caracteriza-se pela expressao, seja ela plastica, cénica, musical, dentre outras. Por
meio do processo artistico pode se configurar uma intengdo, um “estar no mundo”
que busca entender, dentro de um emaranhado de sentidos, a prépria experiéncia
artistica. Creio que a arte acontece nesta relacdo de saberes e fazeres entre seres
pensantes, que inventam significados diversos e transformaveis ao que criam e ao
mundo.
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Vislumbro nas palavras de Ostrower a sua concep¢ao sobre a capacidade
humana de sentir, perceber e pensar a partir de imagens que sao construidas na
experiéncia estética, que favorece uma percepgao mais afinada daquilo que ¢ inerente
a natureza e do comportamento humano: a capacidade de criar e transformar.

Para Ostrower (1987), a criacdo artistica constitui-se num movimento de idas
e vindas do ser humano na busca de significados e compreensoes acerca de suas
relacoes e percepeoes do mundo. De acordo com a autora,

[...] criar ¢, basicamente, formar. i poder dar uma forma a algo novo. Em
qualquer que seja o campo de atividade, trata-se, nesse ‘novo’, de novas
coeréncias que se estabelecem para a mente humana, fen6menos relacionados
de modo novo e compreendidos em termos novos. O ato criador abrange,
portanto, a capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar,
ordenar, configurar, significar (OSTROWER, 1987, p.9).

A reflexao de Ostrower permite uma travessia por pontes que me levam a
crer na aventura pedagogica que se instala na sala de aula por meio de experiéncias
teatrais significativas ao aprendizado a partir das histérias narradas acerca do
conhecimento em teatro.

Nessa perspectiva, cabe observar que o exercicio de teorizar esta relacionado
com o exercicio de experimentar, o que permite a ampliacao das formas de perceber
as relagoes sociais, culturais e cognitivas das representagoes teatrais na escola, sejam
elas processadas na forma de suporte, ferramenta ou da propria experiéncia.

A articulacao do fazer teatral na escola sob este viés criador e transformador
da experiéncia artistica possibilita materializar este pensamento, ou seja, permite a
apreensao estética da realidade vivida, diria poetizada. O objetivo do meu trabalho
de pesquisa se constitui na reflexdo sobre o fazer teatral na escola como um
organismo vivo, em relagdo com a vida, ou seja, quero evidenciar como o teatro se
presentifica na escola numa relagiao cognitiva e sensoria, sendo sujeito e objeto ao
mesmo tempo do conhecimento.

Reconhego nas praticas teatrais analisadas potencialidades pedagdgicas
que expressam sentidos e razdes singulares, que continuam movendo processos
coletivos de conhecimento em teatro, ou seja, experiéncias estéticas e criativas de
valores intraduziveis para os sujeitos envolvidos.

Edgar Morin, socidlogo, antropologo, filésofo, é considerado um importante
pensador do século XX, pois sua obra contempla discussOes instigadoras na
contemporaneidade. Por exemplo, na sua obra “Introducao ao Pensamento
Complexo” (2008), compreende-se a problematica da complexidade do pensamento
humano a partir de uma rede de relagoes, que inclui as interagdes do sujeito com
o outro, com o espago, com a vida e com tudo, que promovem a compreensao
do préprio conhecimento, que, segundo o autor, nao se encerra e nao se deixa
aprisionar por verdades prontas e, sim, se constitui no movimento, num vaivém de
possibilidades e subjetividades.
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Ao propor a organiza¢gao do conhecimento pelo viés da complexidade do
real, Morin nos convida também a enfrentar as incertezas de nossa época. Nessa
perspectiva, o autor revela o seu conceito acerca do complexo:

[...] o conhecimento pertinente deve enfrentar a complexidade. Complexus
significa o que foi tecido junto; de fato, ha complexidade quando elementos
diferentes sdao inseparaveis constitutivos do todo (como o econémico, o
politico, o sociolégico, o psicolégico, o afetivo, o mitologico), e ha um tecido
interdependente, interativo e inter-retroativo entre o objeto de conhecimento
e seu contexto, as partes ¢ o todo, o todo e as pattes, as partes entre si. Por
isso a complexidade ¢ a unido entre a unidade e a multiplicidade (MORIN,
2001, p.38).

O paradigma da complexidade instala-se nas relagdes cotidianas, nas quais
representamos varios papéis que nos obrigam a assumir varias identidades,
conforme distintas situa¢des. Ao mesmo tempo somos o uno e o multiplo, somos
corpo e mente numa relagao de reciprocidade, um nao existe sem o outro. Dessa
aparente simplicidade o pensamento complexo nos da a percep¢ao de como os
fenomenos se organizam e se desorganizam no universo e de como somos capazes
de formar uma nova consciéncia capaz de refletir sobre as novas descobertas na
contemporaneidade.

A perspectiva de problematizar o conhecimento sob o viés da complexidade
me permite materializar esse pensamento. Morin (2004) refere-se ao pensamento
complexo como sendo uma experiéncia viva, ou melhor, uma nova consciéncia,
na qual:

[...] € preciso substituir um pensamento que isola e separa por um pensamento
que distingue e une. E preciso substituir um pensamento disjuntivo e redutor

por um pensamento do complexo, no sentido originario do termo complexus:
o que ¢ tecido junto (MORIN, 2004, p.89).

A questao que se coloca visa a entender como se da a apropriagao do
conhecimento por teorias que problematizam o préprio pensamento como
totalidade e nao como dicotomizac¢ao. Morin chama a atenc¢ao para a complexidade
como organiza¢ao do conhecimento pelo pensamento, que se dinamiza e modifica-
se com o tempo, no tempo e através do tempo. Trata-se de questionar o paradigma
da complexidade para melhor entendé-lo na sua organicidade. Nesse sentido, o
estudo sobre o pensamento complexo de Morin pode contribuir para uma nova
consciéncia sobre o processo de conhecimento, elaborada a partir de discursos e
conceitos “mais ricos e menos seguros’, que reconhecem o inacabado, a tensao
gerada na apropriagdo de um novo conhecimento. A coeréncia epistemoldgica
deste pensamento complexo também se da na relagio do pesquisador com o seu
objeto de estudo. A esse respeito, o autor considera que,

[...] ao trazer consubstancialmente um principio de incerteza e de auto-
referéncia, traz nele um principio autocritico e auto-reflexivo; através destes

dois tracos, traz ja nele a sua prépria potencialidade epistemolégica (MORIN,
2008, p.66).



Signos, ano 31, n. 1, p. 59-68, 2010 63

O exercicio da curiosidade pode ser um bom caminho para aqueles que se
aventuram na arte de pesquisar e investigar o proprio conhecimento, neste caso em
especial a arte teatral.

A organizac¢ao das maneiras de se pensar e fazer teatro na escola vai depender
muitas vezes do modo de problematizar as tensGes nas quais suas praticas estio
envolvidas, ou seja, da compreensao dos seus processos como capazes de: engendrar
manifestagoes (nem sempre compativeis com as condi¢des), mas, na medida em
que se desenvolvem, produzem novas dinamicas nos procedimentos de construcao
de conhecimento por meio do teatro.

Essa reflexdo encontra eco na reflexdo de Morin (2008, p.55) acerca da
complexidade do pensamento, que consiste num “tecido” capaz de acolher
diferentes interagoes quanto a sua organizacao. Para o autor: “as fronteiras do mapa
nao existem no territorio mas sobre o territdrio, com arames farpados e os fiscais

da alfandega”.

Alimentar processos criativos e reinventar maneiras de tornar o teatro um ato
possivel no cotidiano escolar é transpor fronteiras, o que se constitui num ato de
autonomia. Para Morin (2008, p.906):

A nogao de autonomia humana é complexa, uma vez que depende de
condi¢oes culturais e sociais. Para sermos nés proprios, é-nos preciso
aprender uma linguagem, uma cultura, um saber e é preciso que esta cultura
seja bastante variada para que possamos fazer escolhas no stock das idéias
existentes e refletir de maneira autbnoma. Portanto essa autonomia alimenta-
se de dependéncia.

A partir dessa reflexdo, analiso o trabalho dos professores como possibilidades
de promover, por meio de suas praticas, um exercicio de liberdade, pois a0 mesmo
tempo em que suas escolhas estao ligadas a determinados contextos, elas siao
capazes de promover dire¢oes e caminhos diversificados e de gerar as experiéncias
artisticas no espago escolar.

Reconhego nas praticas teatrais analisadas potencialidades pedagogicas que
expressam sentidos e razoes singulares, que continuam movendo experiéncias
estéticas e criativas de valores intraduziveis para os sujeitos envolvidos.

O processo de investigagao das formas de pensar o teatro realizado na
escola, por meio de histérias de professores acerca dos seus processos coletivos em
teatro, foi tratado neste estudo como uma possibilidade de conhecer as mediagoes
possibilitadas no espaco escolar por professores, alunos e a comunidade escolar
como um todo, ou seja, ele ndo se encerra com este trabalho, pois pode ser articulado
a novas questoes que venham dinamizar fazeres pedagogicos, fazendo surgir novas
inquietagoes acerca do conhecimento em teatro.

Considero que o objetivo de ressignificar as praticas teatrais realizadas na
escola a partir das historias narradas pelos professores pode favorecer a reescrita
de cenarios que venham a contribuir para evidenciar a relevancia da pratica do
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teatro como experiéncia estética, movente e cuidadosamente dialogada com todos
os envolvidos nesses processos criativos de construc¢ao de conhecimento.

Este trabalho de investigacdo constituiu-se num processo que acolheu olhares
atentos e sensiveis, perceptivel as idas e vindas das falas e escutas. Um processo
que envolveu escolhas que podem articular novos dialogos com o outro e com o
proprio fazer artistico.

Ao escrever este texto, busco inspiracao nos estudos do antropdlogo
contemporaneo Geertz, que afirma, na sua obra “Nova Luz Sobre a Antropologia”,
que “contar historias, sobre ndés mesmos e sobre os outros, ¢ a maneira mais
natural e mais precoce de organizarmos nossa experiéncia e nosso conhecimento”
(GEERTZ, 2001, p.171).

Os estudos, entrevistas, observacoes, descricoes e reflexdes que fizeram parte
da pesquisa ttm me permitido pensar o teatro realizado na escola como sendo
parte de processos que perfazem historias coletivas. Historias alimentadas por
curiosidades, desejos e inten¢oes de comunicar, de movimentar-se no mundo por
meio da capacidade criadora do ser humano.

A escola, como espago social e coletivo, propicia uma acolhida a multiplas
possibilidades de percepcdes e interagoes entre sujeitos e espaco. Com isso desenha
acoes transformadoras por meio de experiéncias construidas na relagio com o
outro. Sao escolhas de caminhos que podem vir a acrescentar sentidos nas praticas
culturais escolares.

Nessa perspectiva, este estudo vem ao encontro de uma vontade de traduzir
certos saberes por meio de historias contadas e experiéncias compartilhadas que
se estendem sob diferentes manifestagbes no contexto escolar, no qual o teatro
desempenha um papel significativo na vida dos diferentes sujeitos que nele
interagem.

Tentar compreender os significados emitidos por meio dos processos
coletivos de conhecimento em teatro descritos significa buscar inseri-los, de certa
maneira, num contexto mais amplo, no qual o teatro se coloca como elemento de
transformacao do individuo, na forma de agir em relagdo a si mesmo, ao outro
e as diferentes realidades, conforme se apresentaram nos itinerarios dos sujeitos
entrevistados e observados durante o processo investigativo.

Quanto as questoes norteadoras propostas, creio que foi possivel problematiza-
las e amplid-las sob o viés da complexidade, a partir tanto das falas quanto dos
silencios e dos vazios, na interacio com os informantes, o que permitiu algumas
construcoes.

Quanto a formagao dos professores que atuam com atividades teatrais nas
escolas analisadas, verificou-se que o fato de eles nao possuirem formacao académica
especifica em Artes Cénicas nao os impossibilitou de realizarem as praticas teatrais
de forma comprometida com o desenvolvimento humano, contribuindo de modo
significativo para ampliar os conhecimentos em teatro no contexto escolar.
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Observa-se que a pratica docente em teatro nas escolas municipais de Lajeado
¢ sustentada mais pela vontade pessoal e pela paixdo dos professores em relagao
a area teatral do que pela sua formacao especifica, pois todos os entrevistados
tem formacdo académica em outras areas do conhecimento. Nesse sentido, os
professores parecem, acima de tudo, gostarem do que fazem, o que lhes possibilita
agir com certa propriedade de escuta, valorizando outras vozes, as vozes dos alunos,
e permitindo que elas venham a acrescentar novos sentidos e novas maneiras de se
pensar os saberes e os fazeres da rela¢ao educativa. Entretanto, os profissionais nao
deixam de reconhecer que as dificuldades que enfrentam na pratica teatral devem-se
a falta de uma formagao especifica na area; o que os leva a dar continuidade ao seu
processo de capacitagao em teatro.

Na pratica, as atividades propostas se processam, na sua maioria, na forma
de oficinas extraclasse, realizadas fora da grade curricular, acolhendo os alunos das
séries iniciais e finais do Ensino Fundamental. Todas as praticas teatrais observadas
participam de eventos culturais na escola, que sdo prestigiados pela comunidade em
geral, pois um dos objetivos da representacao de pecas e esquetes teatrais se constitui
na apresenta¢ao para a comunidade escolar nos eventos culturais promovidos pela
escola.

A importancia das experiéncias de praticas teatrais na escola e os significados
conferidos a elas pelos professores indicam o quanto o espago escolar se configura
como um lugar privilegiado para o desenvolvimento de experiéncias estéticas que
alteram a forma dos sujeitos relacionarem-se com o outro e consigo mesmo.

As principais inquietagdes que o teatro suscita nas praticas docentes
cotidianas sdo: propiciar ao aluno a descoberta da sua capacidade de expressar
ideias e relacionar-se com o outro e com o espag¢o; fazer com que o aluno consiga
dialogar e ampliar o seu desenvolvimento humano; desencadear um movimento de
integracdo entre os conhecimentos produzidos na escola e a experiéncia estética
provocada pelo fazer teatral.

A titulo de conclusao, pode-se afirmar, ao final do processo de pesquisa,
que os modos de pensar e fazer teatro pelos professores, tendo como referéncias
algumas escolas de Ensino Fundamental do municipio de Lajeado, apontam para
o objetivo de tornar o teatro uma arte acessivel e reconhecida pelo publico por sua
capacidade de ampliar o desenvolvimento humano no que diz respeito ao dominio
do sensivel e do imaginario e a sua valorizac¢ao pela comunidade é uma conquista
que esta acontecendo de forma lenta, mas continua, por meio de um trabalho
sistematizado.

Este estudo permitiu-me valorizar a trajetéria dos professores e reconhecer
os vinculos afetivos que possibilitam os processos de aprendizagem na escola,
evidenciando o papel social desempenhado pelo teatro no meio escolar. Cabe
lembrar que as praticas teatrais nesse contexto promoveram conhecimentos que
vao além do espago escolar, pois se infiltram no cotidiano dos sujeitos envolvidos,
modificam suas relagoes interpessoais.
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Contar essas historias que desvelam significados pedagogicos do teatro foi um
exercicio importante para fortalecer a ideia de que o conhecimento teatral deve ser
resultado de processos coletivos, que tragam a tona saberes e fazeres construidos
na vida escolat.

O envolvimento com esses percursos sociais constituiu-se num caminho para
identificar e problematizar de forma mais aprofundada o papel que o fazer teatral
representa na escola.

No infcio, o trabalho investigativo me seduziu pela possibilidade de
compreender a maneira que a minha experiéncia como atriz e professora poderia ser
confrontada, cambiada e dialogada com as praticas teatrais coletivas dos professores
que entrevistei.

As reflexdes sobre os processos criativos relatados pelos sujeitos da pesquisa
mostraram-me dimensdes que ecoavam nos meus questionamentos acerca dessa
arte, que me ¢ cara, € que se tornou uma parte importante da minha pessoa.

Refletir sobre as formas de pensar a construgao do conhecimento em teatro
na escola, a partir das histérias narradas, constituiu-se o desafio maior da minha
investigacao. No universo pesquisado, vislumbro que sao muitas as possibilidades
observadas nas praticas coletivas descritas e analisadas, nas quais adentrei para
apreender a dinamica que move os conhecimentos construidos em teatro na escola.

As escolhas pedagdgicas que envolvem as praticas teatrais na escola
permitiram-me sentir e pensar o fazer artistico em ag¢ao e reagao com o mundo. E
um organismo vivo que sofre todo o tipo de transformagoes, devido a sua propria
l6gica, que obedece a um dinamismo singular, responsavel por suas relagdes com o
ambiente, com o outro e com o proprio conhecimento.

Ao pensar sobre a complexidade do processo investigativo, lembro da minha
infancia, dos meus vinculos afetivos com o conhecimento, que aconteceram,
basicamente, por meio de brincadeiras e jogos de faz-de-conta, pois através deles
apreendia as minhas dificuldades, os meus medos e as minhas alegrias.

Quando crianga, as brincadeiras de faz-de-conta que mais me marcaram
foram aquelas que envolviam a participagdo decisiva do outro, outro que, naquele
momento, exercia um poder quase que demitrgico, como, por exemplo: “Mamae
posso ir? Quantos passos devo dar? Agora posso ir?” Além dessas brincadeiras,
brincava com outra bastante parecida, que era assim: “Cadé o doce que estava aqui?
Esta mais em cima. Nao alcancgo. Sobe numa cadeirinha de vidro. E se eu cair?”

A pergunta que se instala a partir dessas reflexdes vem ao encontro do
siléncio da dltima, ou seja, sera que o conhecimento sao aqueles “doces” que estao
sempre mais em cima e que precisamos de ousadia e de intengao para alcanga-los?
As respostas sempre vinham, mas o siléncio que as precedia era o que mais revelava
a capacidade de jogar e de brincar.
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As brincadeiras do passado me instigaram a mover-me e me possibilitaram
transitar em territorios inimaginaveis. Hoje percebo que elas fazem parte da
experiéncia artistica, dos saberes docentes e, especialmente, da propria condi¢ao
humana.

Neste instante remeto-me aquela crianca do passado, que hesita em subir
mais um degrau, mas que nao tem muita alternativa, frente ao seu desejo. Talvez
aquele “aprendizado humano” ao qual me refiro no inicio deste trabalho seja mais
bem expresso agora.

Chego a0 final do meu estudo acreditando que as narrativas tracadas até
entdo respondem satisfatoriamente as minhas inquietagdes iniciais, de que ¢é possivel
reconhecer nas praticas teatrais realizadas nas escolas procedimentos pedagdgicos
que contribuem para o desenvolvimento dos sujeitos, mas, entretanto, potencializam
outras reflexdes nas quais me remeto a ideia de Italo Calvino, na sua obra “Seis
propostas para o proximo milénio”, em que reconhece que:

[...] quem somos nos, quem ¢ cada um de ndés sendo uma combinatéria de
experiéncias, de informagoes, de leituras, de imaginacGes? Cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos, uma amostragem de

estilos, onde tudo pode ser continuamente remexido e reordenado de todas as
maneiras possiveis (CALVINGO, 1990, p.138).

Calvino vislumbra a “multiplicidade” como sendo uma das qualidades da
linguagem. E assinala:

[...] quem nos dera fosse possivel uma obra concebida fora do self, uma obra

que nos permitisse sair da perspectiva limitada do eu individual, nao s6 para

entrar em outros eus semelhantes ao nosso, mas para fazer falar o que nao tem

palavras, o passaro que pousa no beiral, a arvore na primavera e a arvore no
outono, a pedra, o cimento, o plastico (CALVINO, 1990, p.138).

Estar disponivel para o “fazer falar o que nao tem palavras” vem ao encontro
da perspectiva de que valeu a pena navegar nessas aguas, nem sempre tranquilas,
pois ao navega-las descobri novos cenarios que contribuiram para evidenciar a
relevancia das praticas teatrais realizadas na escola, a partir das historias narradas
pelos professores. Pude perceber nas suas praticas o fazer teatral se constituindo
numa experiéncia estética, movente e cuidadosamente dialogada com todos os
envolvidos em processos criativos de construgao de conhecimento.
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