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ENTRE GESTOS E PALAVRAS, O PERCURSO DE UM PIONEIRO:
AS AVENTURAS DE NGUNGA, DE PEPETELA'

Adriana Elisabete Bayer

Resumo: Este estudo busca explicitar em As aventuras de Ngunga (1980), de Pepetela, a
inter-relagdo entre a constru¢io da identidade tanto da personagem protagonista como
da narrativa e das préticas ritualisticas. Valendo-se dos estudos de Paul Ricoeur sobre
identidade ¢ dos termos daf resultantes — mesmidade e ipseidade —, objetiva comprovar
que as préticas ritualisticas presentificam os meios através dos quais ocorrem as
aprendizagens e, a0 mesmo tempo em que impulsionam as agdes do(s) jovem(ns),
denotam a emergéncia e a renovacio do patriménio cultural de Angola.

Palavras-chave: Literatura angolana. Pepetela. Identidade. Juventude.

Abstract: This study aims at explaining the interrelation between the identity construction
of the protagonist character as well as of the ritualistic practices in Ngungas’s adventures
(As aventuras de Ngunga, 1972), by Pepetela. Relying on Paul Ricoeur’s studies about
identity and on the terms resulting from it — “sameness” and “selthood” — it intends to
show that the ritualistic practices presentify the means through which the apprenticeships
occur and that they simultaneously propel the young(s) actions and denote the emergency
and the renewal of Angola’s cultural patrimony.
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Havemos de voltar
Angola libertada
Angola independente
(AGOSTINHO NETO)

Itinerdrios: guerra e paz, a obra de Pepetela

Ap6s cinco séculos de dominagdo portuguesa, em 11 de novembro de 1975, Angola torna-se
um pafis independente. O acirramento da reivindicac¢do por um territério livre nio surge nessa
década, pois foi paulatinamente construido, tornando Angola um palco de incessantes lutas.
Entrelagada aos conflitos emergentes no panorama politico internacional, notadamente
aqueles ocorridos em Portugal, a liberdade do pafs acontece apés o fim da longa ditadura
salazarista, em abril de 1974, com a deposi¢do de Marcelo Caetano, derrubado por um
movimento militar.

A histéria da literatura angolana estd articulada, em um primeiro momento, ao
processo de rompimento com a colonizac¢io; em seguida a instaura¢io de uma nova ordem
social voltada para as reais necessidades dos autéctones e, posteriormente, A revisdo do passado
como forma de questionar o presente. Em todas essas fases estd em pauta a formacio da
identidade nacional, para a qual o sentimento de ango/anidade se torna indispensavel, ja que
dele resulta a afirmacio dos valores culturais autéctones contra a imposi¢io (ou melhor, a
sobreposi¢do) da cultura hegemoénica européia.

Os bens simbdlicos trazidos pelo europeu, como a lingua portuguesa, por exemplo,
nio podem, no entanto, ser desprezados. Com o rigor e a criatividade no manejo com a lingua
portuguesa, os escritores angolanos a transformam em ato de resisténcia. A literatura,
portanto, constitui o meio pelo qual o angolano, individuo sem voz e sem rosto, assume-se
enquanto sujeito histérico, com caracteristicas singulares que o distinguem de quaisquer
outros seres.

Se o0 aspecto estético ndo veio em primeiro plano para esses escritores sobre quem
recai a tarefa de (re)construgdo da nacionalidade, ndo se pode negar o imenso cuidado com
a qualidade dos textos elaborados. Entre outros autores, o conjunto da obra de Artur Carlos
Mauricio Pestana dos Santos, conhecido como Pepetela, comprova a afirmagdo. Detendo-se
no projeto de constru¢io da identidade nacional, o “projeto é percebido pelo imaginario do
escritor como algo que s6 pode ser atingido, em um primeiro momento, pela revolucio e, no
pés-independéncia, pela interagdo das duas Angolas, a urbana e a tradicional” (PADILHA,
2002, p. 32).

Pepetela (<http://www.uea-angola.org>, informagdes capturadas em 24 de abril de
2007), cujo significado “pestana” procede da lingua umbundo, nasce na cidade de Benguela,
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em 29 de outubro de 1941. Autor por exceléncia do género narrativo,’ ele inicia sua trajetéria
escrevendo histérias curtas para a revista Mensagem, quando integra a Casa dos Estudantes
do Império, em Lisboa, no ano de 1958. Por razdes politicas, quatro anos depois, segue para
a Argélia, onde cursa Sociologia. No final da década de 1960, retorna a Angola ¢ integra o
MPLA, participando ativamente da luta armada, no desempenho de dupla funcio:
guerrilheiro e responsavel pelo setor de educagio. Apés a independéncia do pafs, desempenha
o cargo de vice-ministro da Educacio, no qual permanece até 1982. Em seguida, ocupa a
citedra de sociologia, na Universidade de Luanda.

Membro fundador da U.E.A.," Pepetela explica que sua participagio nas guerras de
libertagdo de Angola se traduz em uma experiéncia insubstituivel, no conhecimento do pafis
e de sua gente (Entrevista concedida a Agnaldo Cristévio em http:/www.uea-
angola/destaque_entrevistas, capturada em 09 de abril de 2007). O comprometimento politico
e social do escritor se expressa, notadamente, na narrativa As aventuras de Ngunga,’ escrita
em 1972, ou seja, no perfodo pré-independéncia. Também distribuido em folhas
mimeografas, seguindo a pritica comumente adotada pelos escritores angolanos, o texto de
Pepetela é elaborado em meio a uma realidade social, resultante de séculos de intolerdncia do
colonizador.

Refiro-me 2 elevada taxa de analfabetismo a época da independéncia e,
conseqlientemente, a inexisténcia de um publico leitor. Associa-se a esse fator a grande
variedade linglifstica, pois “a lingua oficial portuguesa coexiste com numerosas linguas
tradicionais, que permanecem ao nivel da oralidade” (ABDALA JUNIOR, 1989, p-99).Afim
de combater a gravidade da situagio angolana, seja ela histérica, cultural, econémica e/ou
politica, os escritores (Pepetela ndo € exce¢io) langam mio de certas estratégias.

De acordo com as questdes supracitadas, neste estudo, meu objetivo é examinar a
construgio da identidade das personagens jovens no texto As aventuras de Ngunga, de
Pepetela, a fim de verificar o papel que elas desempenham naquele momento histérico e,
concomitantemente, analisar em que medida hd presenca da angolanidade.

A investigag¢do do filésofo Paul Ricoeur (a anélise identitdria tanto da narrativa como
das personagens de As aventuras de Ngungabaseia-se em pesquisas de RICOEUR, Paul. A
identidade pessoal e a identidade narrativa. O si e a identidade narrativa. In: RICOEUR,
Paul. Osi-mesmo como um outro. Campinas: Papirus, 1991) garante o embasamento tedrico
para comprovar que a formacio da identidade da personagem se d4 de acordo com as

3 Pepetela é autor dos romances: Muana Pud;, As aventuras de Ngunga;, Mayombe, Yaka; O cio e os calds,;
Lueyi; Luandando; A geragdo da utopia; O desejo de Kianda; Parabola do cdgado velho; A gloriosa familia;
A montanha da dgua lilis; Jaime Bunda - agente secreto; Jaime Bunda e a morte do americano; Predadores,
O terrorista de Berkeley — Califérnia; O quase fim do mundo; e das pegas teatrais: A cordae A revolta da casa

dos idolos.
4 ix . . . . . .
A Uniio dos Escritores Angolanos € a entidade por meio da qual os escritores publicam suas obras.

> PEPETELA, Artur Pestana. As aventuras de Ngunga. Sio Paulo: Atica, 1980. Todas as citagoes

empregadas neste estudo serdo retiradas dessa edigao.
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experiéncias registradas ao longo de sua vida. A identidade pessoal abrange duas formas
dinimicas de permanéncia no tempo, quais sejam, a mesmidadee a ipserdade. Nesse sentido,
segundo o hermeneuta francés, sua andlise somente se torna possivel na averiguagio da
narrativa, por ela encerrar comego, meio e fim. A identidade pessoal se faz concomitante a
identidade narrativa.

Ngunga: um viajante em busca da plenitude do si-mesmo

Organizada em vinte e oito capitulos curtos, a narrativa As aventuras de Ngunga expde 0s
acontecimentos em ordem cronolégica, situados na zona rural do pafs, em periodo contiguo
a data do decreto da independéncia angolana. A percepg¢io das acdes, das personagens, da
conotacio do tempo e do espago estd articulada a composig¢io da instincia discursiva da obra,
j4 que cabe ao narrador a presentificacio da histéria. O relato do narrador onisciente,
composto por frases breves e vocabulario simples, é transmitido 2 maneira singular dos griots.”
Além disso, também a elaboracio da narrativa remete A do missosso,’ cuja “estrutura narrativa
se marca pela linearidade, tendo um tempo-espago discursivo breve, o que faz com que se
chegue em um ritmo acelerado ao desfecho” (PADILHA, 1995, p.24).

O narrador nio participa da histéria que conta, porém, a conhece de antemio, e tece,
inclusive, criticas em relagdo ao comportamento das personagens ¢ ao mundo no qual se
inserem. Ademais, retarda a seqiiéncia do relato, quando lhe é conveniente, a fim de despertar
o interesse do ouvinte/leitor. Isso ocorre logo ap6s a pequena apresentagio do protagonista
Ngunga: “Mas para que avancar demais? Temos tempo de conhecer a vida do pequeno
Ngunga” (p. 6).

A narragdo gira em torno da vida do jovem Ngunga e tem seu inicio determinado,
nio pela voz do narrador, mas pela do menino que, dialogando com o amigo Nossa Luta,
manifesta medo em procurar o auxilio do camarada socorrista, a fim de curar um ferimento
no pé. Entremeado por o que Ricoeur (1991, p. 174) chama de situacdes concordante,
discordante e sintese do heterogéneo, a intriga evidencia o rito de iniciagdo transposto pelo
jovem, que se concretiza pela viagem empreendida ao longo da narrativa.

Tema reincidente nos missossos, os deslocamentos espaciais configuram as
circunstincias motivadoras que indicam a transformagio da personagem. Desse modo,
segundo Padilha, “a viagem é sempre realizada por uma personagem em busca de uma
situagio de melhoramento para si prépria ou para o grupo e que se depara, no curso dela, com
uma situagdo oposta que pde em risco a sua ou outras vidas”(PADILHA, 1995, p.38). A
primeira partida se estabelece quando, convencido pelo amigo, Ngunga se retira em busca de
tratamento medicativo, e a Gltima, no momento em que ele se conscientiza da necessidade

deir para a escola, a fim de, efetivamente, ter condigbes de mudar as leis seculares da tradigio,

6 s : ~ . . .
7Resp0nsavels pela circulagdo do conhecimento por meio da oralidade.
Estérias orais cujo contetdo depende exclusivamente do imagindrio.
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que impedem necessarios avancos naquele momento histérico. Assim, entre comego, meio
e fim da narrativa, sdo dez deslocamentos espaciais a que se submete a personagem.

Se a intriga, no entanto, abarca a viagem em sua plenitude e nela se compreende um
rito de passagem, cada local onde a personagem para também presentifica um rito, que se
torna elemento fundamental para responder a pergunta: “quem sou eu?”. Entdo, por meio
das experiéncias vivenciadas pelo rapaz, concomitantes a dinamicidade imanente a intriga,
toma forma a identidade pessoal e, a0 mesmo tempo, ela se torna identidade narrativa. Antes,

z . ~ 13 P” z : ~ 33 P?’
porém, da indagagio “quem sou cur”, hd outra interrogacdo: “que sou eur”. A resposta
delineia as caracteristicas essenciais, ou seja, a mesmidade da identidade da personagem.

Conforme exposi¢do do narrador:

Ngunga é um 6rfao de treze anos. Os pais foram surpreendidos pelo
inimigo, um dia, nas lavras. Os colonialistas abriram fogo. O pai, que
ja era velho, foi morto imediatamente. A mie tentou fugir, mas uma
bala atravessou-lhe o peito. S6 ficou Mussango, que foi apanhada e
levada para o Posto. Passaram quatro anos, depois desse triste dia.
Mas Ngunga ainda se lembra dos pais ¢ da pequena Mussango, sua

irmi, com quem brincava todo o tempo (PEPETELA, p.5-6).

Como a mesmidade manifesta os tragos imutéveis da identidade, de acordo com o
excerto acima, incluo na classificacio da identidade pessoal os seguintes itens: nacionalidade,
orfandade, idade. Essas afirmacdes estdo baseadas na mesmidade enquanto permanéncia no
tempo, o agora enunciado, visto que a faixa etdria € transitéria. Os demais dados relativos a
personagem estdo assentados em outra modalidade de permanéncia no tempo e agregam
informagdes sobre a historicidade do individuo. Sio eles: o rapaz vive no meio rural, numa
época em que Angola se encontra sob jugo colonialista; os autéctones lutam pela libertagio
do pais; em conseqiiéncias dos ataques dos portugueses, os pais do menino sio mortos; ele
é apartado de Mussango, sua Ginica irma. No entanto, ressalvo que esses so esclarecimentos
iniciais sobre a identidade da personagem, pois somente ao final da narrativa ela se torna
completamente apreensivel. Dessa forma, identidade pessoal eqiiivale a identidade narrativa;
ou seja, com inicio, meio e fim.

. . , . 8
Os tragos que delineiam o cardter de Ngunga, nos termos expostos por Ricoeur,

tomam forma ao longo da narrativa, mediante a inter-relagdo da personagem, seja com ela
mesma, com outras personagens ou, ainda, com a sociedade, suas instituigdes, regras, valores
etc. Ngunga é o menino viajante; o trinsito e as indmeras paragens a que se dispde
presentificam hdbitos e identificagdes-com, por meio dos quais se faz possivel saber quem é

o rapaz.

Segundo Padilha:

8 Hiabitos ¢ identifica¢des-adquiridas (ou com), cf. RICOEUR, 1991, p. 144.
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Como uma personagem de missosso (cf. ‘O rei dos bichos’), Ngunga
faz sua viagem, para encontrar seu destino; também ele passa por rios
¢ florestas, comendo o que os animais comem, bebendo o que os
animais bebem. Procura integrar-se ao cosmo, fundindo-se 2
natureza tdo amada por ele (PADILHA, 1995, p. 149).

Além do contato com o espago e com os animais, os vinculos humanos sdo elemento
relevante para a constituicio e transformacio da identidade da personagem. Essas relacoes
comportam uma dimensao ética, mediante a qual a personagem se norteia na tomada de
decisdes. A manifesta¢io ocorre, principalmente, nas praticas, pois é por meio do exercicio das
relagbes de aprendizagem que se concretiza o aspecto interativo. A chegada do menino ao
kimbo’ do presidente Kafuxi denota a inter-relagio a que me refiro. Ali, Ngunga ¢ prevenido,
pelo camarada socorrista, sobre o nascimento de uma crianga, para o qual hd um ritual

comemorativo:

Depois de receber o tratamento, Ngunga decidiu ficar no kimbo do
socorrista. Qual € a crianga que ndo gosta de festas? Nio tinha sido
convidado, mas também nio era necessdrio. Qualquer viajante que
chega a um kimbo da nossa terra tem o direito de participar numa

festa (PEPETELA, 1980, p. 8).

O narrador-griot esclarece a auséncia de necessidade de convite para integracio no
ritual, j4 que impera a regra da hospitalidade, segundo a qual todos os participes sao bem-
vindos. O costume, portanto, incorpora-se aos hébitos dos autéctones e, por meio do ritual,
ou seja, do paradigma de repeti¢do, a comunidade se identifica e se reconhece. Portanto, a
acido de reconhecimento implica a alteridade: no outro e com o outro. Nesse sentido, o
presidente Kafuxi é o estranho, porque ndo compartilha os hdbitos da comunidade:

‘Afinal o Presidente sabia da festa ¢ ontem nio me disse nada’,
pensou Ngunga. Homem esquisito, esse Kafuxi. L4 estava ele sentado
ao lado do responsivel do setor e de outros mais velhos. Quando
falava, os outros guardavam siléncio. Mas, se eram os outros a falar,
cle gostava de interromper, o que era contra os costumes. E os outros

aceitavam (PEPETELA, 1980, p. 8).

A percepgao do rapaz, concernente as acdes perpetradas por Kafuxi, estd entremeada
a do narrador. Logo, se o presidente despreza os costumes praticados pela comunidade,
Ngunga nio se identifica com Kafuxi. Esse fato é corroborado pela visio exposta pelo
narrador. Assim, a consolida¢io da identidade do jovem ocorre em relagdo dialética entre os
tracos da mesmidade, imutéveis, ¢ os da 1pserdade, mutiveis, porque edificados em relacio

9 Aldeia.
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ao contato com o outro (no exemplo em questdo: a comunidade). O comprometimento ético
de Ngunga, ou sua fidelidade a certos valores, aproximam-no ou distanciam-no dos
individuos com os quais interage:

Quando chegava um grupo de guerrilheiros ao kimbo, Kafuxi
mandava esconder a fuba. Dizia as visitas que ndo tinha comida
quase nenhuma. Se alguma visita trouxesse tecido, entio ele
propunha a troca. Sempre se lamentando que essa era a dltima
quinda de fuba que possufa. Se a visita ndo tivesse nada para trocar,
entdo partia do kimbo com a fome que trouxera (PEPETELA, 1980,

p- 15).

Kafuxi, pois, detém autoridade devido aos seguintes fatores: idade avancada e
presidéncia do kimbo; logo, é representante do povo. No entanto, ele se distancia dos
costumes por ndo os respeitar e ao demonstrar infidelidade A causa que mobiliza os
autéctones na luta contra o colonialismo. A traigio, presenciada pelo rapaz, determina seu
afastamento do kimbo do presidente. Além disso, a avaliagdo depreciativa da contradigio entre
a proposta do Movimento e as agbes de Kafuxi provoca, em Ngunga, intensa desconfianga nas
inteng¢des dos individuos. T'odavia, a consciéncia moral, conseqiiéncia da identificagdo com
o ideal que une a comunidade, impulsiona o jovem a prosseguir sua busca, a fim de “saber

se em todas as partes os homens sio iguais” (PEPETELA, 1980, p. 17).

A novaviagem empreendida pelo jovem instaura na narrativa a situa¢io concordante.
Assim, ele “saltou para o outro lado do Kuando e andou dois dias até ao Quembo. [...] até
chegar ao Contuba. Quando nido encontrava povos, alimentava-se de frutas da mata ou de
mel” (PEPTELA, 1980, p. 16). A sucessdo de acdes, descritas pelo narrador-griot, indica um
plano de vida concretizado pela experiéncia do conhecimento de diversos espacos e do contato
com a natureza.

Durante o trajeto, o rapaz encontra um velho que o convida a com ele conviver. O

ancido, chamado Livingue, fora abandonado pela familia que fugira dos colonialistas para a

ZAmbia. Ele nio pode a acompanhar porque, sendo idoso, apresenta dificuldade para se

locomover. Conforme o narrador, “tinha uma lavra grande e era artista no fabrico de

cachimbos. Se Ngunga ficasse, [Livingue] teria comida e aprenderia a fabricar cachimbos”

(PEPETELA, 1980, p.16-17). O rapaz recusa-se a estabelecer permanéncia naquele lugar. O

velho e o universo por ele instaurado precisam ser deixados para atrds, pois questdes novas e
prementes estimulam a busca do jovem Ngunga.

A situagdo discordante acontece quando chega a uma secio de

guerrilheiros. O rapaz recebe a noticia da morte de Nossa Luta,

amigo que dele cuidou apds a morte dos pais até ser convocado para

atuar na linha de frente da guerrilha. A reavaliagio da vida

experienciada anteriormente, desde a morte dos pais aquele

momento, acarreta a sintese do heterogéneo, ou seja, a conciliagdo

entre as partes. Dito de outra maneira, entre continuar sozinho a
viagem e o choque causado pela noticia da morte do amigo, o menino
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decide alojar-se naquela secio, situada na zona do conflito, pois “os
b b
guerrilheiros insistiam para que ficassem uns dias com eles”

(PEPETELA, 1980, p.17).

A permanéncia de Ngunga no kimbo de Kafuxi mostrou, por parte do presidente,
uma maneira de posicionamento que o rapaz rechacou. A construgio da identidade, ou a
manutengio do si, préprio da ipseidade, fez-se mediante a decisdo ética daquilo que ele nio
quer ser. Contudo, no kimbo onde agora se encontra, o menino conhece o heréi Mavinga.
Antes de conhecer pessoalmente o comandante do esquadrio, sua figura € presentificada no
encontro promovido entre os autéctones ao redor da fogueira:

Gostava de ficar nas fogueiras, a noite, ouvindo cenas de guerra. As
conversas eram sempre as mesmas: a guerra. Contavam-se episédios
velhos ou novos, conhecidos ou nio. E todos riam ou batiam palmas
ou suspiravam de tristeza. Muitas vezes se falava no Comandante

daquele Esquadrio, o camarada Mavinga (PEPETELA, 1980, p. 18).

O costume de narrar histérias esté alicergado na tradigdo do povo africano que tem
“na oralidade a base de sua susten¢do” (PADILHA, 1995, p. 16), pois a escrita é um bem
simbélico inacessivel 4 maioria do povo. No entanto, o ritual é um processo social e o
individuo, um ser histérico. Assim, a perspectiva adotada pelo narrador, resgatando a
repeti¢io de gestos desempenhados outrora, respaldando o cendrio de conflito bélico,
manifesta a necessidade dos ouvintes em torno da fogueira de serem estimulados na
continuidade da luta. Nesse sentido, também os feitos do heréi-comandante sao exemplares
e devem, portanto, ser repetidos.

A chegada do comandante a se¢do comprova esse fato. Mavinga se
impressiona com a condi¢do de Ngunga: 6rfao, jovem, analfabeto,
exposto aos perigos de uma zona, na qual os ataques dos colonialistas
sdo constantes. Além disso, o comandante contraria um hébito
comumente aceito pela comunidade, qual seja, a ingestio de
hidromel pelo individuo em formagio. Mavinga, pois, apresenta o
propésito definido de encaminhar Ngunga para a escola. O menino
ignora o que seja uma escola: “nunca vira. Ouvira falar, isso sim. Era
um sitio onde tinha de se estar sempre sentado, a olhar uns papéis

escritos. Ndo devia ser bom” (PEPETELA, 1980, p. 20).

O ingresso a escola, bem como a participagio nas aulas, também requer um ritual;
entretanto a idéia de imobilizagio se contrapde a vida livre a que o menino estd habituado.
Ojovem, além da curiosidade, identifica-se com Mavinga: quer ser um guerrilheiro, corajoso,
probo, igual ao comandante. Assim, d4-se a identificagdo de Ngunga com ideais e valores
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sustentados por Mavinga, condizentes com os alegados pela comunidade, que permite a
conversdo em fidelidade.

A formacio identitaria, conforme a ipseidade, acontece em relagdo as identificagdes
adquiridas, que, em seu movimento dialético, englobam a nio-identificagio. Logo, o cariter
é composto por hébitos sedimentados ao longo do tempo, mas também por inovagdes,
garantidas pela dinidmica identificagdo/nio-identificagdo. Porém, conforme Ricoeur, esse
processo somente ocorre devido & dimensdo ética imanente as decisdes do individuo.

Ngunga segue o comandante rumo a escola. Antes, porém, eles param em um kimbo,
onde o rapaz presencia outro aspecto da conduta de Mavinga. Ele havia conhecido o
comandante como protagonista de histérias imagindrias, contadas pelos integrantes do grupo
da se¢do de guerrilheiros. Agora, o préprio Mavinga desempenha o papel de griot, narrando
acontecimentos nos quais ele € o protagonista:

Aproximava-se também do Comandante, para o ouvir contar as suas
aventuras, mil vezes ouvidas. Mas Mavinga nio se cansava de as
repetir. Ficava contente, orgulhoso, quando lia admiragdo nos olhos
dos que o escutavam. E Ngunga notou que a mesma histéria ndo era
sempre contada da mesma maneira. De dia para dia, Mavinga
aumentava um pouco ou o ndmero de inimigos mortos ou a
dificuldade da operagdo. Os que iam com ele parecia que nao
reparavam (PEPETELA, 1980, p. 22).

Embora o narrador ndo demonstre simpatia com a excessiva vaidade de Mavinga, por
se fazer herdi das narrativas de sua autoria, o interesse demonstrado pelos autéctones em
ouvir histérias, mais uma vez, corrobora a importincia social do ritual. Esse momento
também evidencia a mobilidade presente na contacido oral: ja que, livres da cristalizagio
conferida a palavra escrita, as histérias perpassadas pela oralidade estdo sujeitas 2 mudanga.
Portanto, segundo interveng¢do do narrador, os companheiros de Mavinga n3o se importam
com as alteragdes ocorridas nas narrativas. A postura é decorréncia de duas hipéteses: eles
estdo acostumados as modifica¢des operadas pelos griots e/ou admiram o comandante e
gostam de ouvir a auto-exaltacdo de seu heroismo.

O comportamento exemplar do comandante ¢ dividido com o professor Unido.
Ambos se equiparam em generosidade, pois doam suas existéncias em favor de interesses
coletivos. Porém, eles representam diferentes esferas do saber: Mavinga é analfabeto; Unido,
letrado. O comandante e o professor sdo figuras emblemadticas de uma sociedade também em

transi¢ao:

O Comandante falou-lhes. A escola jd estava pronta, podiam comegar
as aulas. O professor Unido tinha sido enviado de longe pelo
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Movimento, para ensinar. No tempo do colonialismo, ali nunca tinha
havido escola, raros eram os homens que sabiam ler e escrever. Mas
agora o povo comegava a ser livre. O Movimento, que era de todos,
criava a liberdade com as armas. A escola era uma grande vitéria
contra o colonialismo. O povo devia ajudar o MPLA ¢ o professor em
tudo. Assim seu trabalho seria ttil. As criancas deveriam aprender a
ler e a escrever e, acima de tudo, a defender a revolugdo. Para bem
defender a Revolugdo, que era para o bem de todos, tinham de
estudar e ser disciplinados (PEPETELA, 1980, p. 24).

Na inauguragio da escola, o discurso do comandante ¢ de estimulo aos autéctones
para que as criancas sejam alfabetizadas, j4 que os adultos ou estdo produzindo nas lavras
para alimentar os guerrilheiros, ou combatendo na linha de frente da guerrilha. A escola e,
com ela, o saber letrado surgem como conquista de novo momento. Nesse processo, o
professor torna-se figura fundamental, pois ele é o elemento que permite a inclusdo da leitura
do texto escrito, prética trazida pelo colonizador europeu aos hibitos de uma comunidade,
cuja aprendizagem estd calcada na oralidade, transmitida de geracdo em geragdo. Unido,
como seu nome denota, converge saberes.

Se o professor objetiva introduzir o letramento na vida cotidiana dos autéctones, ele
nio despreza as praticas exercidas pela comunidade. Assim, leva Ngunga e Chivuala, os dois
jovens que com ele moram na escola, a pescar e a cagar. Além de dar continuidade a esses
hébitos ritualisticos de encontro coletivo, o professor se porta como um griot ao preservar
outros costumes, reunindo os meninos para ouvir histérias e falar sobre si, trocando, portanto,
experiéncias: “A noite, ficavam os trés a conversar a volta da fogueira. Unido falava da
Natureza, dos homens, ou da luta. Chivuala falava do que vira ou ouvira na sua terra natal.
Ngunga nunca contava nada” (PEPETELA, 1980, p. 25).

Ngunga omite-se nesse ritual de integragdo grupal ao ndo interagir contando suas
experiéncias adquiridas. Segundo a teoria de Ricoeur, “o ndo-agir é ainda um
agir”(RICOEUR, 1991, p.184). No exemplo acima, constato que o ndo-dito é um dito. As
experiéncias negativas somadas no percurso do jovem 6rfio, de 13 anos de idade, determinam
a desconfianca que ele sente frente ao grupo. Por isso, o emudecimento converte-se em
maneira de demonstrar sua desconfianga frente aos individuos e A realidade circundante.
Ngunga, para quem “as palavras nada valiam” (PEPETELA, 1980, p.16), apenas demonstra
admirag¢io pelo companheiro Nossa Luta, que o criou apds a morte dos pais, porém estd
morto, ¢ pelo comandante Mavinga, devido as ac¢oes herdicas por ele engendradas. Além do
nio-dito, também o ndo-agir revela o prejulgamento do jovem concernente aos propdsitos do
professor em difundir a leitura e a escrita. Assim, o rapaz prefere observar “um pdssaro bonito
ou uma lagarta de muitas cores” (PEPETELA, 1980, p.25) a freqiientar a escola.

Analisando a intriga aos moldes da teoria de Ricoeur, ir 4 escola ¢ a situagio
discordante na vida do garoto, enquanto a concordante € ir ao rio, pescar; a mata, olhar
arvores, passaros, insetos. A sintese do heterogéneo ocorre somente apés se apresentar uma
outra situagio discordante, essa tio pungente que abala as certezas relacionadas ao desprezo
pelo aprendizado escolar: os portugueses atacam a escola e levam Unido e Ngunga presos.
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Professor e menino nio se entregam sem resisténcia, a qual culmina com a morte de
um colonialista atingido por uma arma, disparada por Ngunga. A coragem, trago presente na
identidade do menino, é conservada e reiterada mediante o empenho da promessa na palavra
mantida: “porque alguém conta comigo sou responsavel por minhas a¢bes diante de um
outro” (RICOEUR, 1991, p. 195). Nesse sentido, a fidelidade do rapaz é com o movimento,
que aglutina os angolanos em favor da causa libertaria.

Os dois prisioneiros, porém, sio mantidos em isolamentos distintos, pelos soldados
da PIDE. A cela onde estd Ngunga recebe mais um detento: Chitangua. O jovem o reconhece
como “um homem do kimbo'’ do Presidente Livanga, perto da escola” (PEPETELA, 1980,
p. 34). “alto e forte”, “com uns olhos grandes e assustados” (PEPETELA, 1980, p. 34).
Chitangua chora compulsivamente, com medo dos castigos que poderdo advir de sua prisdo.
O homem avisara os soldados da PIDE sobre a localizagio da escola e, mais precisamente,
sobre o paradeiro de Unido. Ngunga fica sabendo que o professor ndo estd naquela regido
apenas para ensinar as criancas a ler e a escrever, mas também para ler as cartas remetidas
pelo movimento a Mavinga. Os alvos da PIDE sdo o comandante e o professor, “terrorista
perigoso”, por ser leitor, conhecer as instru¢ées do movimento, saber sobre o paradeiro do
comandante. Ngunga reage, ao se deparar com dois caracteres opostos:

Um homem tdo grande, tdo forte! Unido, sim, Unido era um homem.
Combateu até ao fim ¢ sempre preocupado com a salvacio de
Ngunga. E agora recusava ajudar os tugas a apanharem o
comandante Mavinga. Unido era seu professor e amigo: o orgulho fez
Ngunga esquecer o sofrimento (PEPETELA, 1980, p. 35).

O jovem toma consciéncia da integridade do cariter de Unido, bem como da
importincia de sua atuagio como professor. O reconhecimento vem com a necessidade de
Ngunga escrever um bilhete a Unido, combinando uma possivel fuga. Mas o menino, antes,
“s6 gostava mesmo era de passear” (PEPETELA, 1980, p.37) e ndo dera atengdo as palavras
de Unido que lhe precavera: “um homem s6 pode ser livre se deixar de ser ignorante”
(PEPETELA, 1980, p.37). Nesse momento, ocorre o movimento dialético denominado por
Ricoeur de “mediagdo entre concordincia e discordincia” (1991, p.169), ou seja, “sintese do
heterogéneo”. O jovem que ndo via nenhum sentido em ir a escola, preferindo o prazeroso
contato com a natureza, di-se conta da sua impoténcia diante da inabilidade com a leitura

€ com a escrita.

A ocorréncia da sintese do heterogéneo provoca alteragbes'' na construgio identitria
do menino. O compromisso com a alteridade, que antes se presentifica na fidelidade a
promessa da palavra mantida ao projeto ideolégico do MPLA, agora é reforcada mediante a
identificagdo de Ngunga com o cariter e os atos do professor Unido, pois havia sido advertido

10 Aldeia.

Alteragio entendida no sentido de sedimentac¢io de valores.
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pelo agente da PIDE: “- O teu professor ainda acaba por morrer sem falar, o cdo!”
(PEPETELA, 1980, p. 36). A sintese do heterogéneo, como explicitado, sucede em
movimento dialético, nio se fechando totalmente, mas se abrindo para nova situagio,
instaurada pela discordincia, manifesta na tomada de decisdo da personagem: “Ia fugir para
lutar. Mas era tudo o que podia fazer? Ali nio podia fazer mais nada? Sim, podia”

(PEPETELA, 1980, p. 38).

Ressalvo, entretanto, que, se na construgdo da identidade pessoal de Ngunga ha
sedimenta¢do de valores, na identifica¢do entre menino e professor, a ndo-identificagdo
decorrente do vinculo entre ele e Chitangua também contribui para consolidar a identidade.
Tal como Kafuxi, o delator mostra um jeito de ser repudiado pelo menino. Portanto, para
Ricoeur, “o reconhecer no contribui para o reconhecer-se com (RICOEUR, 1991, p. 147),
manifestando a importincia do outro para a manutengio do si. A relagdo inversa, ou seja, o
nio-reconhecimento no outro, apresenta igual relevincia, pois a ipseidade do si se afirma na
disposi¢do avaliativa, ou seja, na liberdade de agir da personagem. Isso implica que o
reconhecimento se d4 na forma de nio-reconhecimento no outro.

Nesse sentido, as relagdes vivenciadas por Ngunga durante o periodo em que
permanece na prisdo cooperam para estabilizar uma identidade que se firma com base na
ndo-identificacido. Essa situa¢io advém em decorréncia dos encontros com o préprio agente
colonialista e com outro angolano, o cozinheiro da PIDE. O primeiro é “um branco magro
e baixo. Ngunga nunca tinha visto um branco. [...] Afinal nio metia medo nenhum]...], s6
que é branco” (PEPETELA, 1980, p. 36).0 segundo demonstra contrariedade em relagdo a
luta pela independéncia:

Vocés julgam que vido ser independentes — dizia ele. — Esttpidos!
Se nio fossem os brancos, nés nem conhecfamos a luz elétrica. J4
tinhas visto a luz elétrica e os carros, seu burro? E queres ser livre.
Livre de qué? Para andares nu a subir em arvores? (PEPETELA,
1980, p. 36).

Ngunga, pois, nio conhece o branco. No entanto, sabe que, além de o agente
representar interesses contrdrios a revolugio angolana, simboliza séculos de espoliagdo
ccondmica e cultural. E por essa questdo e ndo pela cor da pele propriamente dita que hé a
nido-identificacdo. Sobre o cozinheiro angolano, o distanciamento entre o rapaz e ele fica por
conta do enorme sentimento de subserviéncia subjacente a seu discurso. Julgando-se incapaz
de ser agente da histéria, contribuindo para a mudanga da situacio politico-econémica em
que se encontra Angola, o cozinheiro age como subalterno da PIDE. Assim, “o velho
resmungio” (Autor, p. 36), segundo qualificagio do narrador, trai a causa revoluciondria. A
infidelidade nio estd presente somente no discurso, mas também nos atos do cozinheiro.
Conhecedor da lingua portuguesa e do mbunda, dialeto falado naquela regido, ele traduz a
fala de Ngunga para o agente. O menino prometera ao professor contar aos companheiros de
luta que ele nada dissera sobre o contetido das cartas remetidas pelos dirigentes do MPLA e
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sobre o paradeiro de Mavinga. Em conseqiiéncia disso, o rapaz € castigado fisicamente pelo
agente da PIDE.

O sofrimento de Ngunga somente é amenizado quando ele recebe uma mensagem
de Unido. O professor, antes de desaparecer dentro de um helicéptero, assediado por cinco
soldados, enuncia sua dltima ligdo: “- Nunca te esquegas de que és um pioneiro do MPLA.
Luta onde estiveres, Ngunga!” (PEPETELA, 1980, p. 38). O rapaz ganha incumbéncia de
guerrilheiro. Movido por essa responsabilidade, ele resolve matar o agente da PIDE e escapar,
levando consigo armas dos colonialistas.

Examinando a identidade pessoal de Ngunga, de acordo com os parimetros de
mesmidadee ipseidadeestabelecidos por Ricoeur (1991), entendo que ele € 0 mesmo menino
6rfdo, com 13 anos de idade. O cariter é um “conjunto das marcas distintas que permitem
reidentificar um individuo humano como o mesmo” (RICOEUR, 1991, p. 144). No entanto,
os hébitos adquiridos por meio das identifica¢bes-com, ou, o contrario, quando as decisdes
da personagem ocasionam a nio-identificagdo, se incorporam ao cariter, dando-lhe
dinamicidade. Portanto, as relagbes sociais concretizam a ipseidade, fazendo da identidade
algo relacional, inserido em uma continuidade temporal. O processo, por que passa a
identidade normalmente da-se nas préticas, que sio situa¢des de aprendizagem, as quais, por

sua vez, abrangem os ritos.

O periodo"” em que Ngunga permanece na prisio ¢ determinante para que
compreenda a si e aos outros ¢, conseqiientemente, para a transformagio da personagem.
Nesse espago, o rapaz experimenta provagio, materializada em sua intencio de fugir,
primeiro, levando consigo o professor; em seguida, sozinho, uma vez que Unido desaparece.
A admiracio pela figura do mestre, bem como o desprezo pelo comportamento de Chitangua,
chefe da PIDE e cozinheiro, estimulam o menino a finalizar seu propésito. Todavia, a
identificagio ou o oposto, a diferenca, entre Ngunga e os demais personagens somente sio
possiveis devido a dimens3o ética que norteia suas agdes.

Assim, movido pelo Gltimo ensinamento proferido por Unido, o jovem age como um
guerrilheiro: rouba as armas do chefe da PIDE, mata-o e foge. Esse rito, portanto, ndo é um
ato social partilhado com a comunidade, mas individual, que resulta em fortalecimento dos
desejos de um jovem que, aos treze anos de idade, se inicia como combatente: “- O pioneiro
do MPLA luta onde estiver — gritou ele para as drvores” (PEPETELA, 1980, p.39).

Uma nova situagio concordante instala-se na narrativa. O narrador-griot situa o
pequeno herdi no espago aberto, em contato com a natureza: “E correu para a liberdade, para
os péssaros, para o mel, para as lagoas azuis, para os homens. Atrds de si ficava o arame
farpado, o mundo dos patrdes e dos criados” (p. 39). O pioneiro carrega consigo as armas
roubadas da PIDE, as quais pretende levar para o comandante Mavinga, e fica trés dias
perdido na mata. No entanto, o hdbito adquirido de sozinho percorrer localidades distantes

faz com que os obsticulos sejam solucionados:

12 . 2 .
Na narrativa, esse tempo nao ¢é definido claramente.
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Sede nio tinha, pois os rios eram abundantes. Mas, ao fim do
primeiro dia de marcha, a fome comecou a apertar. Durante esse
tempo, alimentava-se de mel. Sem machado nem uma faca grande,
ndo podia arranjar muito mel, e teve de suportar a fome

(PEPETELA, 1980, p. 41).

Nos trés dias em que o pioneiro procura um kimbo, onde alguém possa lhe informar
sobre o paradeiro de Mavinga, ele enfrenta provas. Essas ndo estdo na realidade circundante,
j4 que as manifestas ali sdo facilmente superadas, mas na interioridade do jovem. O encontro
consigo préprio compde o ritual de aprendizagem. Assim, a situa¢io discordante, na qual
precisa tomar decisdes, sucede com a avalia¢do apreciativa de todas as pessoas com quem ele
se relacionara até o momento: os pais, Mussango, Kafuxi, Imba, Nossa Luta, Mavinga,
Chivuala, Unido. Apés a reflexdo, o processo de identificagdo e de diferenca, responsavel pela
afirmag¢do da identidade pessoal da personagem, se dilui, pois Ngunga conhecera os
integrantes da PIDE e os aut6ctones colaboracionistas: “Bons ou maus, todos tinham uma
coisa boa: recusavam ser escravos, nio aceitavam o patrio colonialista. Ndo eram como os
G.E. ou o cozinheiro da PIDE. Eram pessoas; os outros eram animais domésticos”

(PEPETELA, 1980, p. 41).

A sintese do heterogéneo surge em resposta a pergunta “quem sou eu?”. Ora, agora
ele € o pioneiro do MPLA, corajoso e soliddrio com os compatriotas que lutam pelo bem da
coletividade. Entdo, a ipseidade do si, que assegura a auséncia do essencialismo do cariter,
bem como daidentidade pessoal, passa a se formar, unicamente, a partir do outro: colonialista
¢/ou colaboracionista.

Essavisdo se firma sob a credibilidade conferida a luta armada. Ela é legitima porque
edificada em um momento no qual se reivindica autonomia econémica, politica e cultural
para o pais. No entanto, a identidade se faz mediante a interagdo entre todas as personagens
da narrativa, que se situam em determinado tempo e espago. A asser¢io respalda-se na prépria
caracteristica da ipseidade enquanto forma ativa de permanéncia no tempo, resultado do
comprometimento ético. A avaliacdo, portanto, recai sobre si e outros, nio permitindo
resultados maniquefstas. Na pr6xima experiéncia de Ngunga, o dualismo, antes exposto,
abranda-se.

Desde o inicio da narrativa, os rituais, meios pelos quais o rapaz superou provas,
foram préticas consolidantes do sentimento de determinacdo. Ele, em dias passados,
compunha o publico na audic¢do de histérias, agora é o narrador e o protagonista das
aventuras narradas. O jovem griot conta makas, pois, conforme o narrador, “contava sem se
gabar, simplesmente como as coisas tinham sido na verdade. Os olhos dela estavam cheios de

espanto. E Ngunga falava, falava, mas s6 falava para ela” (PEPETELA, 1980, p. 43).

Ela é Uassamba, uma menina da mesma idade do rapaz, por quem ele se apaixona.
Essa é mais uma situagdo concordante que organiza a estrutura narrativa. Com a
circunstincia, surge a provagio para o pioneiro ¢, concomitantemente, a situagio discordante:
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conquistar o amor da menina e levd-la consigo. O herdi, ao longo da narrativa, ultrapassa
varios obsticulos. No entanto, esse parece bem mais complexo, visto que Uassamba é a quarta
mulher de Chipoya, chefe do kimbo, proprietdrio de terras, secretdrio do MPLA.

Ngunga questiona a menina-mulher sobre seus sentimentos relacionados a condigio
de casada, como também ao marido bem mais velho do que ela:

Mas... tu gostas dele? Daquele velho?

Pagou o alambamento. A minha familia quis, ele é secretdrio, tem
muitas lavras... Nao, ndo gosto dele. E velho, ¢ feio, ¢ mau. Antes eu
brincava com as outras, ia dangar. Agora nio posso, ele nio deixa,
manda sempre uma mulher vigiar-me. S6 posso ir ao rio buscar dgua.
Nem as lavras vou, tenho de ficar com ele no kimbo, todo o dia (p.

52).

Tendo em vista o discurso acima, o alambamento constitui um ritual através do qual
amenina nio supera provas que a inicie, no sentido de se preparar para novas fungoes a serem
exercidas dentro da coletividade. Ao contrdrio, o alambamento nada mais ¢ do que uma
transagio, cuja troca monetdria acarreta a decisio do destino da menina que, de filha, passa
aesposa. Se Uassamba nio se demonstra satisfeita com a prética, tampouco manifesta desejo
de mudi-la. A passividade, inerente ao cardter da menina, se contrapde a vontade de Ngunga
em transformar a realidade circundante. No entanto, o vinculo amoroso estabelecido entre
eles, bem como a impossibilidade de sua concretizagio, devido a uma lei posta em tempos
longinquos, contribui para a tomada de consciéncia e, conseqiientemente, para a formacio

identitdria do rapaz: “— Hei-de lutar para acabar com a compra das mulheres — gritou
Ngunga, raivoso.— Nio sdo bois!” (PEPETELA, 1980, p.54).

Por conseguinte, mais uma vez, di-se o encontro entre 0 mais novo
e o velho, aquele, ndo presentificado na figura da menina, mas na do
menino, que luta por mudangas politicas e sociais para seu pafs. No
entanto, a rota das modificagbes enseja rupturas com leis arcaicas,
dissonantes com um tempo em devir. Ngunga ainda nio estd
preparado para o confronto com alguns costumes que, por serem
coercivos, impedem inovagdes necessarias aos avangos solicitados pelo
momento histérico. Assim, a sintese do heterogéneo acontece quando
o menino decide partir daquele lugar, buscando na escola o
fortalecimento de que precisa para “combater contra todos e mais as

leis dos av6s” (PEPETELA, 1980, p. 56).

Nessa determinagdo, a menina-mulher tem importante fungdo, pois, além de
incentiva-lo a ver “outras coisas” (PEPETELA, 1980, p. 56), ¢ a responsavel pela escolha do
novo nome adotado pelo pioneiro. A adverténcia, porém, vem do narrador-griot. Ele informa
que Uassamba
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[...] fé-lo tdo baixinho que o barulho da chinjanguila cobriu [as
palavras] e s6 Ngunga pdde perceber. Nem as drvores, nem as
borboletas noturnas, nem os pdssaros adormecidos, nem mesmo o
vento fraquinho, puderam ouvir para depois nos dizer”

(PEPETELA, 1980, p.57).

Mantendo em sigilo o nome eleito pela menina, o pioneiro sai de cena, a fim de
empreender outra viagem, concluindo, assim, o ciclo que principiara no inicio da narrativa,
quando, estimulado pelo amigo Nossa Luta, busca auxilio do camarada socorrista, para curar-
lhe uma ferida no pé. Agora, estd concluido o rito de iniciagio a que se submetera o menino
pioneiro, pois “um homem tinha nascido dentro do pequeno Ngunga” (PEPETELA, 1980,
p. 57).

Posicionando-se 2 maneira dos contadores de histérias orais — griots—, o narrador
revitaliza préticas ritualisticas, organizando a narrativa como um missosso angolano, ao
aproximar sua fala da oralidade e ao inserir nesse universo de personagens autictones velhos
e criangas/jovens que, situados na realidade agrdria, perseguem o objetivo de lutar pela
independéncia de seu pafs. Além de a intriga narrativa se constituir em uma prética ritual, os
rituais também sdo disseminados ao longo da histéria e, por meio deles, ocorre e se consolida
a formagdo da identidade do pioneiro Ngunga.

Sao, portanto, as préticas ritualisticas que legitimam a voz do menino 6rfio e fazem
dele um sujeito contador de makas.” A autonomia desse individuo é garantida pelo seu
cardter, constitutivo a partir do outro, ou seja, 3 medida que o rapaz se desloca espacial e
temporalmente, encontra individuos com os quais se identifica ou se diferencia. Na inter-
relagdo, a ética na tomada de decisdes é fundamental, pois assegura a ipserdade, fazendo da

personagem, ndo um mesmo ser, mas aquele que, em busca de um si-mesmo, se modifica.

Faz-se necessdrio, no entanto, ressalvar que, a partir do exame correlativo entre as
personagens, constato a distingdo dessa narrativa do missosso tradicional, pois ocorre a
inversdo da posig¢do de autoridade, antes ocupada pelo velho. Segundo Padilha, “ja ndo é mais
possivel reafirmar o velho pelo velho, acriticamente, pois este velho se faz também outro, pelo
processo de transformagio pelo qual o novo o recria, além de ser por ele moldado”
(PADILHA, 1995, p.142). A asser¢do da pesquisadora vem ao encontro da andlise referente
ao tratamento dispensado ao velho na narrativa As aventuras de Ngunga. Nela, a figura do

ancido, representado negativamente, contrasta com a positiva do jovem.

As personagens Kafuxi, cozinheiro da PIDE e Chipoya sio os velhos que estio em
dissonincia com ideais promovidos pelos autéctones na construgio de nova sociedade justa
e igualitdria. Kafuxi despreza os costumes, “as normas da terra, ou seja, as tdbuas da lei”, nas
palavras de Padilha (1995, p.51), mantenedoras da coesdo grupal; o cozinheiro angolano
deprecia o autdctone, destituindo-lhe a capacidade de autonomia; Chipoya estd atado as leis

anacrénicas, alicercadas em uma visdo patriarcal, segundo a qual 2 mulher nio cabe o poder

13 L. . .
Estérias ancoradas em fatos sucedidos na realidade.
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de decisdo. As acdes desempenhadas por Chipoya fazem dele um praticante da cultura'*
autéctone, uma vez que o préprio alambamento integra costumes transmitidos de uma
geragio para outra. Contudo, ele estd em desacordo com os valores angolanos reafirmados na
narrativa, os quais aludem a um sujeito em transformagio, ndo imobilizados pela mesmidade.

A falta de dinamicidade, concernente ao cardter, também pode ser aplicada as
personagens Kafuxi e cozinheiro, que ndo colaboram com modificagdes - esse por ndo
acreditar nelas e aquele por tirar vantagens da posigio por ele ocupada, pois conforme o
professor Unido: “— O Kafuxi é o mais velho dali. Ninguém tem coragem de o tirar de
Presidente. Jd no tempo dos tugas ele era chefe do povo” (PEPETELA, 1980, p.26). Hd um
sentido subjacente 2 fala do professor de que a tradigdo precisa ser revisitada, para que possa
se alinhar a nova perspectiva perseguida pelos aut6ctones.

Como os missossos, o texto de Pepetela intervém no real, de forma bastante critica,
sem, contudo, perder as caracteristicas lddicas. Em um contexto no qual o colonizado se
desloca 2 margem da (sua) Histéria, a narrativa As aventuras de Ngunga da
representatividade a autdctones (haja vista o nome das personagens, todos em lingua
tradicional da localidade), cujas acdes se desenvolvem na zona rural, evidenciando a realidade
agréria. Outrossim, com a cumplicidade do narrador-griot, a obra concede a palavra ao jovem.
Detendo-me na exemplaridade de suas a¢des e no contexto histérico, ele pode ser visto como
metonimia da nagdo, simbolo da passagem do colonial ao p6s-colonial.
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