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0OS MOTIVOS' DE HONRAE HONORPRESENTES EM
BODAS DE SANGRE DE FEDERICO GARC{A LORCA

. 2
Luciana Crestana dos Santos

Resumo: Os motivos de honrae honorperpassam grande parte da Literatura Espanhola,
desde o Poema de Mio Cid, considerado a obra fundadora, até obras de outros autores
decisivos como Calderén de la Barca, Lope de Vega e Garcfa Lorca. Pretende-se averiguar
de que maneira Garcia Lorca aborda esses temas e como estes se estruturam em uma de
suas tragédias, Bodas de sangre (1932).

Palavras-chave: Honra. Honor. Tragédia. Lorca.

Abstract: The theme of honor is present in great part of Spanish Literature, since the
Mio Cid poem, considered the masterpiece, until works of other important writers as
Calderé6n de la Barca, Lope de Vega and Garcfa Lorca. This paper aims at inquiring how
Garcia Lorca approaches this subject and how it is structured in one of his tragedies,

Bodas de Sangre (1932).
Key-words: Honra. Honor. Tragedy. Lorca.
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Utilizo aqui “motivo” no sentido empregado por Wolfgang Kayser em Andlise e interpretagio da obra
literria: como o tema ou a imagem que se repete iterativamente, tornando-se elemento identificador de um
texto ou de um conjunto textual.
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Distingdo dos motivos de honra e honor

2

Antes de adentrar pela tragédia lorquiana, ¢ necessirio voltar a origem etimoldgica dos
vocdbulos Aonra® e honorna lingua espanhola. Assim, cabe destacar que etimologicamente
o termo honor originou-se do latim Aonos, honoris, honore e, até por volta do século XIII,
constituiu um vocdbulo feminino, que posteriormente se consolidou como masculino.
Quanto ao significado, inicialmente esteve ligado a designacio de patrimdnio, usufruto de
terras de alguma vila ou castelo e posteriormente passou a designar sorte, alta posicio. E é
justamente deste vocdbulo que derivou o termo Aonrar, o qual ird mais tarde dar origem ao
termo honra.

Outra fonte em que se pode inquirir como os vocdbulos de honra e honor sio
definidos € o diciondrio e, como se trata, neste caso, em termos da lingua espanhola, nada
mais razodvel que iniciar o estudo pelo diciondrio da Real (2001, p. 383), no qual o termo

honoré assim definido:

1. (Del lat. Honor, -6ris). m. Cualidad moral que lleva al
cumplimiento de los propios deberes respecto del préjimo y de uno
mismo; 2. Gloria o buena reputacién que sigue a la virtud, al mérito
o a las acciones heroicas, la cual trasciende a las familias, personas y
acciones mismas de quien se la granjea; 3. Honestidad y recato en las
mujeres, y buena opinién que se granjean con estas virtudes; 4.
Obsequio, aplauso o agasajo que se tributa a alguien; 5. Acto por el
que alguien se siente enaltecido; [..]; 6. Dignidad; [..]; 8.
Ceremonial con que se celebra a alguien por su cargo o dignidad; 9.
Heredad, patrimonio; [...]; 10. Usufructo de las rentas de laguna villa
o castillo realengos, concebido por el rey a un caballero [...];

Demostrar ser digno de algo.
Ja o vocdbulo honra é definido pelo diciondrio da Real (2001, p. 383) como:

1. (de honrar) f. Estima y respecto de la dignidad propia; 2. Buena
opinién y fama, adquirida por la virtud y el mérito; 3. Demostracién
de aprecio que se hace de alguien por su virtud y mérito; 4. Pudor,
honestidad y recato de las mujeres; 5. Oficio solemne que se celebra
por los difuntos algunos dias después del entierro, y también

anualmente.

Torna-se evidente que os motivos de honra e honor incidem tanto sobre o
comportamento humano, pois o condicionam, quanto sobre a esfera social. Ao mesmo tempo
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O vocdbulo “honra” serd destacado em itdlico sempre que se estiver referindo ao seu significado na
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em que os principios da Aonra e do honor condicionam as nossas a¢des, sdo eles que fazem
com que a sociedade reconhega nossos atos como certos ou errados. Assim, Aonra serd tanto
“o valor que uma pessoa tem aos seus préprios olhos, mas também aos olhos da sociedade”,
como o “nexo entre os ideais da sociedade e a reprodugdo destes no individuo através da sua
aspiragio de os personificar” (PITT-RIVERS, 1965, p. 13-14). Os principios morais préprios
do ser sdo, de certa forma, modificados pelos principios morais da sociedade, uma vez que é
a partir do cumprimento dos valores sociais que o individuo poder4 alcancar status perante
a sociedade.

Todavia, a significagio dos termos na literatura espanhola, principalmente na linha
de estudos que o presente artigo abarca, ultrapassa a dimensdo contida nos dicionarios e
enciclopédias. Assim, honor serd entendido como a qualidade inerente que o ser possui,
qualidade que se mantém, que o individuo pode manchar por meio de seus atos, qualidade
moral que nio se perde, que ninguém pode tirar do ser, j4 que consiste em algo interno e
espiritual. Entretanto, honra é entendida como algo que se adquire, se herda, se lava com
sangue, que o mundo reconhece e pode exaltar, menosprezar ou manchar, que se pode perder
aos olhos do mundo®. A abordagem dos motivos de honrae honorna obra ja referida pauta-se
em tais defini¢bes. Até porque “a literatura que mais avangou na anélise da questdo da honra

é certamente a espanhola: o teatro do século de ouro se chama igualmente ‘teatro da honra’,
pois ela € o tema tratado” (PITT-RIVERS, 1965, p. 28).

Bodas de sangre e suas personagens

Bodas de sangreé a primeira obra da chamada “trilogia rural” de Garcia Lorca (2005), escrita
em Granada, no verdo de 1932. Composta por trés atos, escrita em prosa e verso, apresenta
cardter poético distinto das outras obras da trilogia. Ao que tudo indica, Lorca teve a idéia de
compor a tragédia depois da leitura de uma noticia do jornal ABC, publicada em 25 de julho
de 1928, a qual relatava o caso de uma noiva, Francisca Cafiada Morales, que no dia do seu
casamento fugiu com o primo, morto pelo irmido do noivo, fato ocorrido numa populagio
almeriense de Nfjar. E evidente que muitas sdo as diferencas existentes entre a noticia
jornalistica e a obra de Lorca, mas tal dado comprova mais uma vez a genialidade do autor,
que, a partir de um dado real, cria uma de suas obras teatrais.

Bodas de sangre é, como j4 foi mencionado anteriormente, uma obra de teatro, e,
como afirma Prado (1976, p. 84), no teatro “as personagens constituem praticamente a
totalidade da obra”, dessa forma, nada mais razodvel do que iniciar o presente estudo pela
andlise das personagens do texto. A obra possui como personagens principais a Madre, o
Noivo, a Noiva e Leonardo, Gnica personagem que possui nome préprio, as demais sdo todas
nomeadas pelos papéis familiares que desempenham.

4Deﬁnig()es elaboradas a partir da pagina
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De acordo com Martinez (2005), a principal diferenca entre a noticia do jornal ABC
lida por Lorca e a tragédia que ele cria consiste na presenga da Madre, a qual é fundamental,
ao ponto de ser considerada a protagonista da obra. Esta personagem ¢é perfilada como uma
mulher que vive obcecada pela idéia de morte, pois perdera o marido e um dos filhos
tragicamente. Ela recorda-se a cada instante das mortes, ndo consegue esquecé-las e, ao que
tudo indica, usa o fato para mutilar-se, pois nem mesmo no casamento do dnico filho que lhe
restou consegue esquecer o acontecido com o filho ¢ o marido.

Desde o inicio da obra a obsessdo pela idéia de morte € posta em relevo. Ela afirma
odiar as navalhas, pois estas sdo capazes de cortar o corpo de um homem e, de certa maneira,
j4 profetiza o que ird ocorrer ao Noivo: “no sé cémo te atreves de llevar una navaja en tu
cuerpo, ni cémo yo dejo a la serpiente dentro del arc6n” (GARCIA, 2005, p. 72). Mas, ao
mesmo tempo em que ela questiona o Noivo em relacdo ao fato de ele carregar uma navalha,
ela se questiona a si mesma, quanto a deixar a serpente, metifora do mal, tdo préxima do

filho.

A Madre recorda recorrentemente as mortes de sua familia, na mesma medida em
que se preocupa com o Noivo, pois ele é agora o tnico filho que ela possui, sua Gnica familia,
e, principalmente, a inica forma de que o seu sangue perpetue. O Noivo é para a Madre a
dltima esperanca de ter netos, de perpetuar. Por isso, ela insiste na idéia de que o filho lhe dé
muitos netos e define o casamento como: “un hombre, unos hijos y una pared de dos varas
de ancho para todo lo demds” (GARCIA, 2005, p- 94). Na condig¢io de viuvez o casamento
apenas possui finalidade de procriagdo; o objetivo € ter filhos e cuidi-los, nada mais; o amor
nao entra em questao.

Essa personagem também apresenta forte ligagio com a terra, “especialmente en el
deseo de la propagacidn ciclica en la descendencia [...], ella es la tierra fértil que ha asegurado
la reproduccién y se aferra al hijo que el queda para lograr nietos” (MARTINEZ, 2005, p. 16).
Registra-se que a utilizacdo desta simbologia é um dos recursos utilizados por Lorca com
vistas 4 universaliza¢do do texto, uma vez que a vinculagdo terrestre da personagem vai

projetd-la no mito arcaico da fecundagio da terra.

A relagdo existente entre a Madre e o simbolo da terra poderia ser explicitada pelas
idéias de Eliade (1974, p. 18), “una de las primeras teofanfas de la tierra como tal, sobre todo
de la tierra como substrato teldrico y profundidad cténica, ha sido su ‘maternidad’ su
inagotable capacidad de dar fruto”. Dessa forma, o sentido inicial deste mito encontra-se na
universalizagdo da terra como fonte de maternidade, sentido adquirido pela Madre no
desenrolar do enredo.

Além disso, ela se encontra dividia entre o desejo de ter netos e o desejo de vinganga.
Ela hesita num primeiro momento, mas acaba empurrando o filho para a tragédia quando
o manda buscar a Noiva que fugiu com Leonardo - deixa que prevalega o seu sentimento de
vinganca, em detrimento ao fato de que poder4 perder o Gnico filho que lhe resta. A Madre
precede, de certa forma, a tragédia. Sabe que a Noiva ji havia contraido compromisso
anteriormente com Leonardo e que este pertence a familia dos Félix, aos quais € atribuida a
morte de seu marido e de seu filho. E sua vizinha insinua que a mae da Noiva havia sido uma
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boa mulher, mas nio gostava do marido. Entretanto a tragédia em Lorca reside exatamente
no desencontro, e assim na impossibilidade de um vinculo amoroso. A Madre estd certa de
que a Noiva ndo ¢ a mulher ideal para seu filho, mas mesmo assim decide nio se opor ao
casamento. Para ela, a Noiva ndo descende de boa linhagem.

De acordo com Spencer (1979, p. 176), a personagem da Madre demonstra como “el
odio es un fuego lento interior que carcome a la persona y que puede quemar o contaminar
incluso a aquellos que se acercan”. Isso porque o seu 6dio acaba por atingir a quem ela mais
ama, seu proéprio filho, pois poderia ter tentado impedir que ele saisse em busca da Noiva,
poderia ter escolhido preservar a vida de seu filho ao invés de optar pela lavagem da honra

com O sanguc.

Para Obeid (1983, p. 113), a Madre representa uma “rigida figura cerrada en los
valores de a honra y la estirpe se quiebra en lo momentos de maxima tensién. Este rasgo
aumenta su estatura, ya que Lorca coloca en su boca los discursos mds ricos en metaforas y
reflexiones con respecto al destino”. E em todos os seus discursos estd presente uma tensio
dramdtica que anuncia que tudo se encaminha para a tragédia. Grande parte de seus
discursos falam de morte, idéia que aparece de forma implicita e explicita do inicio ao fim da

obra em seus discursos.

A Madre parece buscar a tragédia; parece prever e aceitar o fatalismo de sua vida. E
seu cardter, como expde Martinez (2005), apenas se engrandece no dltimo ato, quando ela
reconhece a sua pobreza por nio possuir mais nenhum filho. Ela parece, dessa forma,
descansar; jd ndo precisa se preocupar com o filho, pois ele estd morto ¢ enterrado juntamente
com o pai e o irmo. Ela parece, como expde Carfsomo (1987, p. 111), purificada apés a morte
do dltimo filho, ja que “todos os seus filhos retornam a terra, a eterna roda seguird girando,

2

mas ela nada temerd”. Com a perda do dltimo de seus filhos, o medo de que algo aconteca
com ele desaparece, cla expurga toda a sua afli¢ao pela seguranga do filho.

Ainser¢do da Madre no epicentro da tragédia de Lorca poderd explicar-se pelas idéias
de Honig (1974, p. 156): “las heroinas de Lorca son la moderna versién de los célidos tipos
matriarcales que aparecen en toda la literatura espafiola. Son campos magnéticos que
inevitablemente llaman a la tragedia sobre ellas mismas”. Por isso, ndo executa nenhuma
atitude para evitar a tragédia, muito pelo contririo, contribui de certa forma para que ela
aconteca.

No mesmo patamar de importincia no contexto da obra encontra-se a Noiva, a qual
ndo deixa transparecer muito de sua personalidade até que sua Criada fale que acredita ter
visto Leonardo rondando a casa. A partir dessa constatagdo, suas caracteristicas comegam a
ser postas em evidéncia: ela fica totalmente perturbada e deixa-se arrastar pela paixio
arrebatadora por Leonardo. Como expde Martinez (2005, p. 49), “personaje pasivo,
desencadena, sin embargo, la accién a empujar a Leonardo hacia la fuga”, € ela que
primeiramente desce as escadas rumo a fuga. Embora permanega praticamente passiva até o
momento em que se encontra com Leonardo na manhi de sua boda, ela divide juntamente
com Leonardo a responsabilidade do desencadeamento da tragédia, pois € a sua fuga que ird
desencadear a perseguigdo e a conseqiiente morte de Leonardo e do Noivo. E com a morte
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de Leonardo e do Noivo, ela recebe o seu castigo por ter infringido as normas sociais, fica sem
o marido e sem o amante.

De acordo com Carbonell Basset (1965, p. 120), a Noiva é “una muchacha fuerte
como un hombre, labriega, guapetona, una de tantas mujeres que viven por esos pueblos de
Espafa dejados de la mano de dios”. Ela é, embora passiva, uma personagem forte, aquela
que ird lutar pelo seu amor, ird enfrentar os padrdes sociais. Contudo, a sua determinag¢io em
esquecer Leonardo nio é maior do que a forga da paixdo que sente por ele, pois ela é arrastada
por esta forga.

A Noiva é uma mulher ferida por ter visto o homem que ela amava casar-se com sua
prima, o que a fez isolar-se em sua casa e aceitar qualquer pretendente que seu pai lhe
ordenasse. Ela ndo escolheu o Noivo, apenas o aceitou, e talvez aceitasse qualquer outro, pois
o casamento para cla era apenas a sua solucido possivel para esquecer definitivamente
Leonardo. Ela ndo sente atra¢io pelo Noivo, e sim por Leonardo, por quem sente amor
avassalador. Até tenta prender-se ao Noivo, mas nio consegue, fato evidente pelo relato que
faz 2 Madre apés a tragédia:

Yo era una mujer quemada, llena de llagas por dentro y por fuera, y
tu hijo era un poquito de agua de la que yo esperaba hijos, tierra,
salud. Pero el otro era un rfo oscuro, lleno de ramas, que acercaba a
mi rumo de sus juncos y su cantar entre dientes [...]. Yo no querfa,
i6yelo bien!, yo no querfa. iTu hijo era mi fin y yo no lo he engafiado,
pero el brazo del otro me arrastré6 como un golpe de mar, como la
cabezada de un mulo, y me hubiera arrastrado siempre, siempre,
siempre, aunque hubiera sido vieja y todos los hijos de tu hijo me
hubiesen agarrado de los cabellos. (GARCIA LORCA, 2005, p.
152-153).

A Noiva parece sentir sincero desejo de amar o Noivo. No fundo tinha a esperanca
de esquecer Leonardo apés o casamento, mas nio consegue. A paixdo demonstra ser mais
forte que as convencdes sociais, mais forte que a sua prépria vontade de querer ao Noivo e nido
a Leonardo. E a forca desta paixdo € tio forte que, como ela mesma relata, mesmo depois de
velha e com filhos, teria seguido sua inclinagio de fugir com Leonardo. Como ela mesma
expoe, Leonardo representava um rio, enquanto o Noivo, apenas um pouquinho de dgua, ou
seja, o que Leonardo podia lhe oferecer era muito superior em relagio ao que o Noivo podia
lhe ofertar.

Como discorre Prado (1976, p. 92), no teatro, além das personagens, a a¢do também
¢ de suma importincia,

Alguns tedricos chegam inclusive a definir o teatro como a arte do
conflito porque somente o choque entre dois temperamentos, duas
ambigbes, duas concepgdes de vida, empenhando a fundo a
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sensibilidade e o cardter, obrigaria todas as personalidades submetidas
ao confronto a se determinarem totalmente.

Nesse caso os dois temperamentos que entram em choque sio os da Madre ¢ da
Noiva. Sio elas as duas personagens que possuem duas concepgdes de vida distintas, duas
ambigdes que entram em contradi¢do uma com a outra, ¢ € justamente este choque que ird
deixar em evidéncia os seus dois perfis de cardter. E exatamente esse choque entre as duas é
que ird atingir as outras personagens, e, além de atingi-las, evidenciar as suas verdadeiras

convicgoes.

A terceira personagem € Leonardo, nome que se refere a sua prépria indole, é como
um ledo, uma fera. Ele possui seu orgulho ferido por ter sido impedido de casar-se com a
Noiva. O pai desta nio o considerava digno para a sua filha, pois a familia da Noiva possuia
posses e dinheiro, enquanto a de Leonardo ndo. Para Obeid (1983, p. 112), “su fuerzay poder
reciben en esta obra una connotacién negativa propia de la interpretacién espafola de este
simbolo: el apetito desmedido, fuerza instintiva e incontrolada”. Além disso, a autora observa
que a sua morte ndo € tragica, mas consiste no prego que ele devia pagar por ter infringido as
leis, que, ao que tudo indica, sdo as leis sociais impostas pelo meio em que ele vive.

Além disso, o fato de ser a Gnica personagem nomeada o faz entrar em destaque na
comunidade, é um homem de forca, capaz de ir contra os valores sociais para viver o seu
amor. Ele é descrito como alguém que nido possui boa linhagem, pertence a familia de
assassinos, dessa forma, nada de bom pode-se esperar dele, assim afirma o pai da Noiva: “ése
busca la desgracia. No tiene buena sangre” (GARCfA, 2005, p. 116). E, segundo a esposa, “le
gusta volar demasiado. Ir de una cosa a otra. No es hombre tranquilo” (GARCIA, 2005, p.
120). Ou seja, ele é, em comparagio ao Noivo, totalmente oposto. Leonardo € a fdria que
arrasta a Noiva, enquanto o Noivo € a seguranca social que ela poderia alcancar apés o
casamento.

Nada mais plausivel do que ser Leonardo tdo ligado a natureza, assim como a Noiva
também o é, pois a forga da paixio dos dois € algo semelhante a forga da natureza. Por isso,
s30 essas personagens muitas vezes remetidas 3 natureza, um exemplo disso é quando
Leonardo diz nio ter culpa da atragio que sente pela Noiva — “que yo no tengo la culpa, que
la culpa es de la tierra y de ese olor que te sale de los pecho y las tranzas” (GARCIA, 1983, p.
142). A culpa da atragio que faz com que Leonardo abandone sua familia para fugir com a
Noiva e que esta abandone o Noivo logo ap6s o casamento € relacionada a natureza, por isso

talvez seja esta uma forga tio forte que nenhuma a¢io humana pode deté-la.

Tal fato também pode ser explicado pelas palavras de Bertussi (1988, p. 130), que
discorre que no enredo de Bodas de sangre,

[...] a natureza (terra, plantas, d4gua) estd tao ligada aos personagens
que se confunde com eles. Sdo indmeras as analogias entre homens
e plantas, mulher e terra, homem e 4gua, homem e terra, ou homem
e animal. A simbologia da terra aparece ligada a fecundidade e a
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feminilidade, a terra fértil é comparada 2 mulher, a qual possui como
finalidade dar frutos, assim como a terra.

Em oposigdo a Leonardo, o Noivo é uma personalidade pritica, dedicada ao campo,
é econdmico, trabalhador e, mesmo apds trés anos de noivado, nio conhece bem a Noiva, nem
sabe se ela teve ou ndo outros pretendentes. E uma personagem que nio apresenta tracos
complexos - um homem simples que pretende casar para ter filhos, juntar mais terras e
dinheiro, nada mais. Representa para a Noiva a porta de entrada para um mundo seguro e
socialmente aceito. E por meio dele que a Noiva tenta sufocar sua verdadeira inclinagio. Ele
ndo percebe nem intui nada do que estd acontecendo ou ird acontecer, além disso, parece mais
aceitar uma ordem de sua maie, ao decidir procurar a Noiva fugitiva, do que responder a
inclinacdo prépria. E uma personagem que apenas cumpre o seu destino fatidico dentro da
obra. Sua praticidade encerra-se com sua morte que d4, de certa forma, tranqiiilidade para
a Madre. Ele representa o homem simples do campo que pretendia casar-se para ter uma
familia, aumentar suas terras ¢ nada mais. Sua morte liga-se ao destino de sua familia. Nao
¢ uma personagem tdo forte como a Madre e a Noiva. Sua tnica a¢io relevante durante o
enredo € a perseguigdo que executa em busca dos amantes.

Algumas consideragoes sobre outras personagens, mesmo sendo elas secunddrias,
também podem ser relevantes para o entendimento da trama. A Criada da Noiva que, além
de ser a pessoa mais préxima dela, € sua confidente, é a primeira pessoa do enredo que
percebe que a Noiva ndo estd tdo disposta para o casamento como deveria estar: “No son
horas de ponerte triste. [...] iLevanta esta frente! {Es que no te quieres casar? Dilo. Todavia
te puedes arrepentir” (LORCA, 2005, p. 102-103). Para Martinez (2005, p. 50), a Criada é a
personagem que faz com que a verdadeira personalidade da Noiva surja, “acompafa el climax
de la tragedia e interviene tratando varias veces de impedirla”. Enquanto a Madre precede a
tragédia, a Criada tem motivos concretos para acreditar que algo inesperado pode acontecer.
Percebe desde a visita da Madre e do Noivo que a Noiva nio esta tdo feliz com o casamento
como era de se esperar, e tenta de vérias formas aconselhi-la para que uma tragédia nio

ocorra.

Outra personagem que merece algumas consideracoes é a Mujer de Leonardo, que
representa uma personagem passiva. Apenas chora no inicio da obra quando percebe que o
marido ficou transtornado ao saber da noticia do casamento de sua prima e algumas vizinhas
lhe relataram que o viram préximo das terras da Noiva. Ela passa a desconfiar da possivel
trai¢io do marido, mas nio toma nenhuma iniciativa, apenas no casamento, quando ji tem
praticamente certeza do que estd por vir, ela tenta enfrentar, de certa maneira, o marido, mas
mesmo assim ndo consegue impedir a sua fuga. Sua acio mais importante no texto é
descobrir, por meio de sua vigilincia, a fuga dos dois amantes e denuncii-la aos demais.
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Honrae honorem Bodas de sangre

Os motivos de Aonra e honor estio presentes no texto de Bodas de sangre e desempenham
nele funcdo mais que relevante, pois contribuem para que a prépria tragédia se realize,
principalmente o motivo da Aonra. Para Edwards (1983, p. 170-171), o enredo de Bodas de

sangre

[...] trata, sin duda, de una obra que, através de una trama sencilla,
directa y vigorosa, nos refleja en gran medida la realidad de las
estrechas y agobiantes fuerzas del honor y la tradicién que, llevadas
a un extremo en las zonas rurales, era, no obstante, caracteristicas de

la sociedad espafola en general.

Cabe ressaltar que, nesses termos em que Edwards (1983) discorre, Aonra seria uma das

facetas do honor. Dessa forma, jd se pode afirmar que embora os dois motivos estejam
b

presentes no texto, o que desempenha maior forga na estrutura do enredo e nas acdes das

personagens é o motivo da honra. Tal motivo encontra-se totalmente arraigado nas

personagens da Madre e da Noiva, as quais defendem concepgdes de honra totalmente

opostas.

Primeiramente ¢ preciso recordar que, sendo uma qualidade moral que o ser nio
perde, pode-se dizer que a Noiva, mesmo apés ter fugido com Leonardo, ndo perde o seu
honor, porém ela o mancha, pois pratica um ato que vai totalmente contra este principio
moral. Além disso, o conceito de Aonor que ela defende é apoiado no fato de ela ainda ser
donzela, virgem, pois mesmo tendo fugido com Leonardo, ndo teve relagdes sexuais com cle.
Dessa forma, o seu Aonor continuaria intacto. Por isso, ao encontrar-se com a Madre no
dltimo ato, ela afirma: “que quiero que sepa que yo soy limpia, que estaré loca, pero que me
pueden enterrar sin que ninglin hombre se haya morado en la blancura de mis pechos”
(GARCfA, 2005, p. 152). A Noiva se defende assim ndo apenas perante a Madre, mas perante
toda a sociedade que a condena como desonrada ap6s ter fugido com Leonardo. Para ela, o
que importa é que todos acreditem que seu Aonornio foi manchado, e, por conseguinte, sua
honra possa ser restituida.

A Noiva acredita que seu Aonor, e sua honra continuam intactos porque ela nio
chegou a ter nenhuma relagio intima com Leonardo. Para ela, a sua virgindade continua
sendo sinénimo do seu Aonore de sua honra. Assim ela afirma: “honrada, honrada como una
nifa recién nacida. Y fuerte para demostrirtelo” (GARCIA, 2005, p- 153). Ou seja, a Noiva
possui grande preocupagio em relagdo a sociedade, ao que os outros irdo dizer ap6s o seu ato
de fuga. Sabe que todos a consideram agora desonrada, mas se mostra determinada a mostrar
o contrdrio. Tal fato revela que ela possui grande preocupacio com a sua imagem publica,

preocupagio que nio demonstrou ou com o que nio se preocupou ao fugir com o amante.

Ao fugir, a Noiva ndo mancha apenas o seu honor, ela mancha principalmente a sua
honra. Na verdade, ela perde a honra que possuia, pois aos olhos do mundo torna-se uma
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mulher desonrada ao fugir logo apés seu casamento com o ex-noivo. E € justamente este ato
que, além de tirar e manchar a sua Aonra, ir4, juntamente com a acio da Madre, desencadear
a tragédia. Pois, como ela pertencia agora ao Noivo, ao abandoné-lo, acaba manchando a
honra dele. Ela o deixa desonrado perante a sociedade, o que o obriga a tomar sérias
providéncias para restituir a sua Aonra. O Noivo fica assim sem alternativas. As Gnicas opcdes
que possui € aceitar a desonra e assegurar a sua vida, ou tentar restituir a sua Aonra matando

a Leonardo, mesmo que isso acarrete a sua prépria morte.

A Madre, por sua vez, defende uma concepgio distinta de honra em relagio a
defendida pela Noiva. Para ela, a honra deve ser lavada com sangue, principalmente a de seu
filho que era antes da fuga da Noiva totalmente intacta. Pois, ela afirma: “mi hijo es hermoso.
No ha conocido mujer. La honra més limpia que una sabana puesta al sol” (GARCIA, 2005,
p-92).

O conceito de Aonradefendido pela Madre é o tradicional. Para ela, a Aonrauma vez
manchada ou tirada deve ser lavada ou restituida de qualquer forma. Pode-se dizer que a
honra desempenha papel tio forte na vida da Madre e lhe € tdo importante, que ela chega a
sacrificar a vida de seu dnico filho vivo para lavi-la. Poderia ter tentado impedir que o filho
safsse em persegui¢do aos dois amantes, e evitado assim a sua morte, mas isso faria com que

a honra do filho continuasse manchada, mas ela prefere lavar a hAonra.

Além disso, no Gltimo quadro, a Madre indaga: “{La ves? Estd ahi y estd llorando,
y yo quieta sin arrancarle los ojos. {Serd que yo no queria a mi hijo? Pero dy su honra?
¢Dénde esta su honra?” (GARCfA, 2005, p. 152). Este fragmento, além de demonstrar a
grande preocupacio que a Madre possui pela questio da sonra, mostra que ela se questiona
por haver de certa forma deixado e contribuido para que o Noivo fosse em busca dos amantes.
Ela questiona se por isso nio sentia amor pelo filho, se por isso ela nio estava chorando.
Porém, imediatamente, recorda-se da honra, ou seja, justifica, de certa forma, que somente
agiu assim para salvar a Aonra do filho, dando a idéia de que o valor da Aonra do filho era
superior ao valor da vida deste.

Ao mesmo tempo, esse questionamento pode nos remeter ao fato de que, como a
Madre sustenta o conceito tradicional de Aonra, para ela a Noiva deveria ter sacrificado o seu
amor, deveria té-lo feito para garantir a sua honra e a honra do Noivo. Para a Madre,
casamento ndo precisa envolver necessariamente amor. E o mais importante ¢ que a
preocupagio excessiva da Madre pela Aonraird contribuir, juntamente com a fuga da Noiva,

para que a tragédia acontega.

A restituigdo da honra é assim o principal motivo do desencadeamento da tragédia
- 0 Noivo nio sai em busca da Noiva porque a ama, mas porque quer restituir a sua Aonra.
A Madre nio incentiva o filho a sair em busca dos amantes porque pretende que ele retorne
com a Noiva, o que ela quer é que a honra de seu filho nio fique manchada perante a
sociedade. Além disso, o fato de a Noiva fugir justamente na festa do casamento contribui
para que praticamente toda a sociedade em que as personagens convivem saiba do
acontecimento.
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Dessa forma, o Noivo, embora nio pareca, possui grande preocupagio com sua
honra, mas a preocupagio dele é diferente daquela da Madre. Ele possui a preocupagio igual
a de qualquer camponés. Por isso, ele segue em busca dos amantes, os persegue para lavar a
sua honra, a qual acredita, assim como a Madre, que s6 poderd ser lavada com sangue.
Embora nio aparega no texto explicitamente o conceito de honra que ele defende, pode-se
dizer que o seu conceito se relaciona mais ao instinto natural, préprio da sociedade retratada
no texto.

Quanto a Leonardo, pode-se considerar que ele ndo possui grandes tracos ao que se
refere ao conceito de honor, uma vez que abandona sua familia para fugir com a Noiva, e
assim mancha o seu Aonor, como a sua Aonra, além de manchar o Aonore a honra de sua
familia. Sem que se pretenda qualquerjuizo moral, pode desenhar-se, entretanto, que ele nio
possui grandes qualidades morais.

Além disso, Leonardo nio restitui a sua Aonranem mesmo com a sua morte - Mesmo
depois de morto ele continuard sem Aonra, pois sempre serd lembrado como o homem que
infrigiu as normas morais da sociedade ao fugir com a ex-noiva no dia do casamento dela. Sua
situagio € contrédria 2 do Noivo que morre, mas consegue a restitui¢ao de sua Aonra, pois ele
consegue impedir a fuga dos amantes ¢ efetuar a sua vinganga.

Leonardo juntamente com a Noiva defendem o seu amor acima das convengdes
sociais. Para eles, o amor é mais importante que a manutencio de suas Aonras. O amor e a
atragdo que cles sentem um pelo outro € tdo forte que nem mesmo uma convengdo social
como a hoara, tio influente na sociedade em que eles vivem, consegue sufoci-los. Eles
enfrentam as normas sociais estabelecidas, mas acabam pagando o prego pelos seus atos:
Leonardo morre e a Noiva fica sem o marido e sem o amante, além de desonrada aos olhos
da sociedade.

Consideragdes finais

Lorca perfila nesta trama caracteres extremamente humanos, e concordo com as idéias de
Carfsomo (1987, p. 109), de que em Bodas de sangreo autor condiciona trés temas: “a paixao,
a morte e o mundo agririo que as condiciona”, apenas julgo que se pode vincular a estes trés
temas ja expostos o do destino. Também cabe destacar que Lorca dé a todos esses temas uma
expressio tipicamente andaluza.

J4 para Binding (1987, p. 196), “la naturaleza cldsica y expresionista de Bodas de
sangre no impide a Lorca darle una completa delineacién de la vida campesina espaifiola con
sus asfixiantes costumbres socio-morales”. Mas acredito que tais costumes sGcio-morais
(honrae honor) estio presentes sim na estrutura do texto e serdo os fatores que desencadeario
a tragédia, justamente porque estdo vinculados tanto a3 morte como 2 paixdo e ao destino.

A morte das personagens é conseqiiéncia da infragdo que elas cometem contra os
principios s6cio-morais da sociedade camponesa em que o enredo se desenvolve. Ao mesmo
tempo em que a paixio entre a Noiva e Leonardo também vai contra tais principios, pois
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Leonardo é um homem casado, e a Noiva senio o € no inicio em que esta paixao € relevada,
na hora da fuga também ja é uma mulher casada. Além disso, pode-se dizer que o destino é
tdo cruel com essas personagens por suas agoes infligirem tais principios. Eo preco que elas
pagam por suas equivocadas agoes.

Lorca expressa em sua obra o que ha de mais tragico na vida humana, expressa duas
das forcas mais fortes que podem arrebatar o ser humano, a morte ¢ a paixio. Ele expde em
suas personagens sentimentos essencialmente humanos, o que as faz muito préximas da

realidade.

Para Gibson (1998, p. 210)

[...] en Bodas de sangre, Lorca supo crear una obra que le diera la
posibilidad de expresar lo mds profundo de su persona: su sentido
trdgico de la vida, su angustia por el amor que no puede ser, su innata
capacidad musical, su visién mitica del mundo, su identificacién con
el pueblo en cuyo seno habia nacido, con su cultura oral y sus hondas

raices histéricas.

Lorca entrelaca no texto os temas da morte, da paixao e do destino vinculados aos
principios morais da sociedade retratada no enredo. Tal entrelagamento faz com que seja
dificil estabelecer um dnico tema na obra. Além disso, os temas abordados pelo autor
encontram-se diretamente ligados a for¢a desempenhada no texto pelos motivos de honra e
honor. Esses sdo os verdadeiros motivos desencadeadores da tragédia. No seu nicleo situa-se
a Madre, que concentra “como uma espécie de sentinela” a honra e o honor pertencentes a
consciéncia coletiva. Para ela convergem e por ela devem passar os dramas de todas as outras

personagens circundantes.
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