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LITERATURA E CANCAO POPULAR NA SALA DE AULA

Luana Teixerra Porto

Resumo: Neste trabalho examinamos a relagio entre literatura e cangio popular
através da observagdo de tragos intertextuais ¢ da aproximacio desses dois objetos
distintos com o objetivo de mostrar que essas duas formas de manifestagio artistica
podem ser confrontadas, ampliando a compreensio tanto do fendmeno literdrio
quanto do musical. A partir da anélise interdisciplinar também procuramos discutir
arelevincia deste tipo de atividade para o ensino de literatura. Partindo de proposicoes
de criticos da Literatura Comparada e de consideragdes acerca do ensino de literatura,

examinamos um conto literdrio e duas cangdes.

Palavras-chave: literatura, cangdo popular, interdisciplinaridade, ensino.

Abstract: In this paper we examine the relationship between literature and popular
song through the observation of intertext lines and of the approach of those two
different objects with the objective of showing that those two forms of artistic
manifestation can be confronted, enlarging the understanding so much of the literary
phenomenon as of the musical. Starting from the interdisciplinary analysis we also try
to discuss the relevance of this activity type for the literature teaching. Leaving of
critics' of the Compared Literature propositions and of considerations concerning the

literature teaching, we examine a short story and two songs.
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1 LITERATURA COMPARADA, INTERDISCIPLINARIDADE E ENSINO

Segundo Candido (1993), as pesquisas sobre literatura brasileira caracterizam-se como
estudos comparatistas na medida em que hd uma tendéncia de os criticos literdrios
aproximarem as obras brasileiras de outras exteriores. Assim o faziam os criticos desde o
romantismo, embora neste perfodo nio se falasse em Literatura Comparada, porque os
pesquisadores "pareciam sentir melhor a natureza e a qualidade dos textos locais quando
podiam referi-los a textos estrangeiros” (Candido, 1993, p. 211) e também devido ao fato de
os escritores brasileiros fazerem alusoes, diretas ou indiretas, a textos de autores de outros
paises.

O "animo comparatista" dos criticos passados, na expressio de Candido (1993, p. 212),
" ;- . - - . W o .
comprova uma "espécie de comparatismo nio intencional”, ja que a Literatura Comparada,
como disciplina e método de andlise, s6 chegou ao Brasil na segunda metade do século XX,
embora tenha surgido na Europa quase um século antes.

Sendo entendida, quando surgiu, como um estudo entre duas literaturas de campos
literarios diferentes (estudo de literaturas cujas fronteiras ndo se limitavam ao espago
nacional), a Literatura Comparada, segundo informa Carvalhal (1991), passou por mudancas
que conduziram a ampliacdo de seus horizontes de pesquisa, a mudanga de paradigmas e a
alteracbes metodoldgicas. Nos anos 1960, Remak ja assinalava um alargamento dos estudos
literarios comparados. Em sua perspectiva, a Literatura Comparada era o

estudo da literatura além das fronteiras de um pafs especifico e o estudo das relacoes
entre, por um lado, a literatura, e, por outro, diferentes dreas do conhecimento e da
crenga, tais como artes (por exemplo, a pintura, a escultura, a arquitetura, a musica),
a filosofia, a histéria, as ciéncias sociais (por exemplo, a politica, a economia, a

sociologia), as ciéncias, a religido etc. (Remak, 1994, p. 174).

Henry Remak, nessa época, ja acentuava o cardter interdisciplinar dos estudos
comparatistas, embora este termo ainda nio fosse usado como forma de designacio da
disciplina. Outras "esferas da expressio humana", portanto, ji estavam sujeitas ao olhar do
comparativista, especialmente dos americanos, que, como esse critico, asseguravam a relagao
entre literatura e outras artes, distanciando-se dos estudos comparatistas franceses da época,
que nio discutiam tal possibilidade.

Para Carvalhal (1991, p. 9), a Literatura Comparada passou entdo a caracterizar-se
como uma "disciplina que pde em relagdo diferentes campos das Ciéncias Humanas", o que
garante uma "mobilidade na atuagio comparativista" através da exploragio de nexos entre
objetos de vérias dreas. Dessa forma, o cardter interdisciplinar da Literatura Comparada se
intensifica e a multiplicagio de competéncias torna-se necessaria: "O comparativista terd de
aprofundar-se em mais de uma drea, ou seja, em todas aquelas que vai relacionar, dominando
terminologias especificas ¢ movimentando-se num e noutro terreno com igual eficicia”
(Carvalhal, 1991, p. 12). Essa também era uma condicio estipulada por Remak (1994), que
admitia os estudos entre literatura e outras dreas do conhecimento ou das artes somente se
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fossem desenvolvidos a partir de uma perspectiva "sistemética" e organizada, vendo-se esta
outra drea enquanto algo diferente e "separdvel” da literatura.

De acordo com Carvalhal (1991), o confronto entre objetos de natureza e expressio
cultural distintas, que caracteriza um trabalho interdisciplinar, exigird um esforgo intelectual
mais intenso, mas o estudioso de Literatura Comparada ndo deve deixar de ver o literdrio
como seu objeto central de investigagdo. A prdtica intelectual propiciada pela Literatura
Comparada em examinar a interagdo entre texto literdrio e texto nao literdrio nem sempre foi
aceita por certos estudiosos comparatistas que viam nessa forma de exploragdo intelectual um
estudo desenvolvido assistematicamente e baseado na intui¢do, sem a considerag¢io do que
Carvalhal (1991) chama de "diferencgas de base" dos objetos, ou seja, aquilo que garante a sua
especificidade.

Neste artigo, procuramos por em relagio literatura e cangio popular, tendo em vista as
nogdes ji esbogadas acerca da interdisciplinaridade em estudos comparatistas.
Compartilhando a perspectiva de Carvalhal (1991), entendemos que o estabelecimento de
relagdes entre esses objetos deve ser desenvolvido com a observagdo de especificidades de cada
forma de expressdo cultural. Nosso corpus de andlise é constituido por duas cang¢des populares
e um conto, sendo que o objeto principal de exame € o texto literdrio. A can¢io "Amor, meu
grande amor", de Angela R6-Ré, esta explicita no conto "Os sobreviventes", de Caio Fernando
Abreu, como indicam a observacio "Para ler ao som de Angela R6-Rd", expressa apés o titulo
do conto, e uma passagem da narrativa. A ressonincia dessa canc¢do no conto literdrio serd
analisada neste trabalho, que englobard também a aproximacgio do texto de Caio & musica
"Ideologia", de Cazuza, ja que estas duas obras mostram-se passiveis de um confronto pelo
viés temdtico.

A investigagdo que propomos, portanto, é pautada numa anilise interdisciplinar que
parte de tépicos distintos: o primeiro procura ver a cangdo dentro do texto literdrio,
considerando transposicdes e efeitos desta inter-relagdo; o segundo tépico desencadeia o cotejo
de duas formas de expressio (literatura e cancdo) cujo tema é semelhante e cujos recursos
técnicos e possibilidades de leitura podem encontrar-se ou afastar-se.

Este trabalho também pretende discutir o papel de uma pritica interdisciplinar no
ensino de literatura no nivel médio. Sabemos que o professor de literatura encontra muitas
dificuldades para desenvolver um plano de trabalho na disciplina por razdes que vio desde
recursos de ordem material até motivagio dos alunos, como ja apontaram vdrios intelectuais
voltados para questdes de ensino. Sabemos também, de acordo com Zilberman (1988), que
é na universidade que se deve repensar o ensino da literatura, assim como o modo de atuagio
do professor e os curriculos. Por isso, refletir sobre tais problemas e situagdes e esbogar uma
solucdo alternativa para eles torna-se fundamental.
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Ginzburg (1997), em artigo sobre problemas e caminhos do ensino de literatura, lista
uma série de empecilhos' que atrapalham o ensino da disciplina e elabora algumas reflexaes
que sdo elucidativas para o método de andlise que apresentamos neste trabalho. Para o
pesquisador, o professor tem de ser criativo e criar estratégias para "despertar a motivagao dos
alunos, estimular a ampliacdo de seu horizonte cultural, valorizar a leitura e ainda aproveitar
ao méximo a carga hordria, sem esquecer de dinamizar a circulagdo de obras, conseguidas
dentro e fora do acervo da biblioteca da escola" (p. 21), tanto no Ensino Fundamental quanto
no Médio, mesmo que a finalidade do ensino de literatura seja diferente nestes dois niveis de
escolarizagio.

O autor também sublinha que o estudo de texto literario realizado por meio de andlise
de fragmentos ou resumos das obras, conforme indicam alguns livros didaticos, ndo é
favordvel ao desenvolvimento da capacidade intelectual do aluno e que o professor deve
considerar tal questdo e examinar com rigor tais manuais de literatura. O professor, segundo
o critico, deve estar atento sobre a relacio entre texto e leitor, ou seja, deve saber quais sio as
expectativas dos alunos em relagio a leitura de obras, de acordo com formacio, valores,
capacidade intelectual dos alunos, para propor atividades que os facam desenvolver a
habilidade de leitura critica. Sua proposta € a seguinte:

Partir de textos préximos dos interesses espontaneos dos alunos, de maneira a atender,
num primeiro momento, suas expectativas, ¢ uma estratégia para motivi-los. Trata-se
de fazer com que reflitam sobre seu préprio padrio de interesse. Depois,
progressivamente, apresentar textos cada vez mais distantes de seu horizonte de

expectativas (Ginzburg, 1997, p. 25-26).

Diante dessa formulacdo, Ginzburg (1997) aponta duas possibilidades para se pensar
uma solugdo para os problemas no ensino de literatura: uma mobilidade nos programas
oficiais da disciplina e a interdisciplinaridade (com exploragio temdtica e formal). Esta Gltima
nos interessa porque, conforme o autor, certas abordagens do texto literdrio podem ser
articuladas com discussdes de outras disciplinas e é nesta perspectiva que desenvolvemos a
anilise entre literatura e cang¢do popular.

E preciso assinalar que 2 atividade que nos propomos desenvolver ndo est4 subjacente
uma visao de ensino pragmaticista de literatura, mas o estudo da literatura propriamente dita.
Para Zilberman (1988), os cursos de Letras, de maneira geral, tém minimizado o estudo da
literatura, priorizando-se disciplinas que mais dizem sobre o como ensinar do que sobre o
préprio objeto. Nesse sentido, nao pretendemos fazer da anélise interdisciplinar um recurso
pedagdgico cujo fim seja somente a aproximacio entre produgdes artisticas distintas. Nosso

2

propdsito € instigar, via interdisciplinaridade, o estudo aprofundado do texto literario,

'O autor afirma que a sobrecarga de trabalho do professor, o desprestigio social da leitura de literatura em sala
de aula, a falta de motivagdo dos alunos para a leitura, a restri¢do da experiéncia cultural dos discentes em relagdo
a outras formas de expressdo artistica, a precariedade dos acervos de bibliotecas, entre outros, sdo fatores que
interferem no ensino de literatura, dificultando o trabalho do professor (Ginzburg, 1997, p. 20).
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ampliando os horizontes de expectativas dos alunos e fazendo-os reconhecer a especificidade
do literdrio e atribuir um sentido a ele.

Como alertam estudiosos da Literatura Comparada, os estudos interdisciplinares
devem obedecer as especificidades de seus objetos. Para tanto, recorremos a proposicoes de
Tatit (1996) para elaborarmos uma leitura critica das cancdes. Este semioticista analisa a

~ . : ~ n e A . z 1: . . s n
cangido popular a partir da jung¢do da "seqiiéncia melédica com as unidades lingiiisticas" e
apresenta alguns pontos de andlise que nos parecem auxiliar na compreensdo da cangio como
um objeto singular.

2 ANALISE INTERDISCIPLINAR: LITERATURA E CANCAO NA SALA DE
AULA

A aproximacio entre Caio Fernando Abreu e Angela R6-R6, como ji dissemos,
: . A i N ~ " n o
justifica-se pela referéncia a cang¢do no conto. "Amor, meu grande amor'” foi composta pela
cantora em parceria com Ana Terra e langada com a interpretagio de Angela em seu primeiro
disco, “Angela R6-R8”, em 1979. Na época, o dlbum teve grande repercussdo e a musica
tornou-se muito conhecida. O conto "Os sobreviventes" faz parte do livio “Morangos
mofados”, de Caio Fernando Abreu, publicado em 1982. Esse livro conferiu ao autor

reconhecimento nacional e prestigio dos criticos literarios.

O conto "Os sobreviventes" é denso, embora curto, e seu enredo centra-se no didlogo
desregrado de um homem e uma mulher, anénimos, que eram militantes contririos a
Ditadura Militar instaurada, no Brasil, em 1964. Os personagens conduzem a conversa,
lamentando o passado recente e discutindo os ideais de liberdade que defendiam durante os
anos de chumbo. O conto de Caio sublinha a opressdo do regime através do conflito
existencial e moral dos personagens, que t€m uma visio melancélica em virtude da

impossibilidade de concretizagio dos projetos e ideais de resisténcia.

Construido em apenas um paragrafo, "Os sobreviventes" desloca a percep¢io do leitor
tanto por sua organizagio formal quanto por sua linguagem, ¢ estes tragos podem constituir
um mecanismo de resisténcia a sua leitura. No entanto, uma anilise atenta do texto mostra
que tais caracteristicas sdo fundamentais a uma interpretacio critica, na medida em que sio
elementos constituintes da prépria abordagem temadtica e da problematizagio da experiéncia
social no conto. Através da aboli¢io da estrutura cldssica de narrativas desenvolvidas com um
inicio, meio e fim nitidamente definidos e da figura do narrador, o conto acentua via estratégia
formal os préprios conflitos sociais, pois, de acordo com Adorno (1978), os antagonismos
sociais ndo superados retornam a obra de arte como um problema da forma.

A narrativa enfatiza a crise dos sujeitos e a sensacgio de fracasso diante das "ilusées
perdidas", pois, afinal, os personagens sdo sobreviventes (e, nesse sentido, vale ressaltar a

? Essa cangido também j4 foi gravada pelo grupo Bardo Vermelho em disco de 1998.
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pertinéncia do titulo do conto) dessa geracdo que lutou contra o sistema e cuja resisténcia foi
enfraquecendo com o tempo. Nesse sentido, o fragmento a seguir é exemplar:

Eu peco um cigarro ¢ ela me atira o maco na cara como quem joga um tijolo, ando
angustiada demais, meu amigo, palavrinha antiga essa, a velha angst, saco, mas ando,
ando, mais de duas décadas de convivio cotidiano, tenho uma coisa apertada aqui no
meu peito, um sufoco, uma sede, um peso, ah nio me venha com essas histérias de
atraigoamos-todos-os-nossos-ideais, eu nunca tive porra de ideal nenhum, eu s6 queria
erasalvaraminha, veja sé que coisa mais individualista elitista capitalista, eu s6 queria

era ser feliz, cara, gorda, alienada e completamente feliz (Abreu, 1995, p. 19).

A crise dos personagens, alids, ¢ um indicio da repressdo moral e fisica imposta pelo
sistema. O personagem feminino elucida isso quando diz "tomei mais de cinqiienta 4cidos,
fiz seis anos de anilise, j4 pirei de clinica, lembra? [...] eu te olhava entupida de mandrix e
babava solugando, perdi minha alegria, anoiteci, roubaram minha esperanga" (Abreu, 1995,
p- 20).

A referéncia 2 Janis Joplin aponta uma transgressio de posturas e regras sociais
preestabelecidas. Assim como seus idolos, os personagens do conto ndo véem perspectivas
animadoras, e o seu desamparo aliado as perdas os conduz a um sentimento melancélico de
idealizacio do passado e frustragio com o presente:

que aconteca alguma coisa bem bonita com vocg, ela diz, te desejo uma fé enorme, em
qualquer coisa, ndo importa o qué, como aquela que a gente teve um dia, me deseja
também uma coisa bem bonita, uma coisa qualquer maravilhosa, que me faga
acreditar em tudo de novo, que nos faga acreditar em tudo outra vez, que leve para
longe da minha boca esse gosto podre de fracasso, este travo de derrota sem nobreza,
ndo tem jeito, companheiro, nos perdemos no meio da estrada e nunca tivemos mapa

algum, ninguém d4 mais carona ¢ a noite ji vem chegando (Abreu, 1995, p. 21-22).

A cangio de Angela R6-R6 € introduzida na prépria fala dos personagens num
momento em que a caréncia deles é sublinhada. O homem e a mulher, em busca de uma nova

<

"fé" que os devolva o espirito de luta e resisténcia do passado, véem na cangio a ser executada
enquanto eles desabafam suas angustias uma tentativa de esperanca de um amor, ou seja, de
uma vida com mais afeto e com motivos que fagam a vida valer a pena. A alusdo a cangdo de
R&-R6 ocorre justamente quando a mulher est frustrada ndo s6 com sua aparéncia fisica, mas
também com sua soliddo:

Ah, passa devagar a tua mio na minha cabega, toca meu cora¢io com teus dedos frios,
cu tive tanto amor um dia, ela pdra e pede, preciso tanto tanto tanto, cara, eles ndo me
permitiram ser a coisa boa que eu era, eu entdo estendo o brago e ela fica subitamente
pequenina apertada contra meu peito, perguntando se estd mesmo muito feia e meio
puta e velha demais e completamente bébada, eu nio tinha estas marcas em volta dos
olhos, eu no tinha estes vincos em torno da boca, eu nio tinha este jeito de sapatio

cansado, e eu repito que nio, que nada, que ela estd linda assim, desgrenhada e viva,
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ela pede que eu coloque uma mdsica e escolho ao acaso o Noturno nimero dois em
mi bemol de Chopin, mas ela se contrai violenta ¢ pede que eu ponha Angela outra
vez, ¢ eu viro o disco, amor meu grande amor, caminhamos tontos até o banheiro onde
sustento sua cabega para que vomite (Abreu, 1995, p. 21).

Como o conto ¢ para ser lido ao som de Angela R6-R6 ¢ como a indica¢io de uma
musica da compositora aparece claramente no texto, um olhar sobre a cang¢io pode iluminar
uma leitura critica do conto. Angela R6-R6 ¢ famosa por seu estilo irreverente no palco e
também pela sua postura em assumir abertamente sua homossexualidade. Antes de o rock
explodir nos anos 80 como um género musical de forte aceitagdo pelo puiblico jovem, Ro-Rd
marcava época pela mistura de blues com samba-can¢io que até hoje a notabiliza.
Interpretando cldssicos de Chico Buarque e Cazuza’, a cancionista mistura a chamada misica
de fossa e blues e rock americanos.

"Amor, meu grande amor" é uma cancdo composta por Angela R6-Ré em parceria com
Ana Terra, é formada por cinco estrofes com versos irregulares e tem um eu-enunciador que
espera por um amor ainda nio conhecido e que ndo o conheca. Os versos indicam as
condigdes apresentadas pelo sujeito para receber o outro e o eu-enunciador foge dos padrdes
convencionalmente estabelecidos para as aproximagées amorosas. E neste sentido que, nas
duas primeiras estrofes, o sujeito condena o encontro previamente marcado, as cangoes e
frases tradicionalmente cantadas e proferidas:

Amor, meu grande amor
Nio chegue na hora marcada
Assim como as cangdes como as paixoes

E as palavras

Me veja nos seus olhos

Na minha cara lavada

Me venha sem saber

Se sou fogo ou se sou dgua

Os dois Gltimos versos da segunda estrofe sdo representativos da letra da cangio e
expressam uma visao singular sobre o amor. O eu-enunciador, distanciando-se do amor
idealizado pelos poetas romanticos que valorizavam a pessoa amada por seus atributos fisicos
e espirituais e a consideravam inatingivel, sugere um amor A primeira vista, sem

. - A A s .
pré-expectativas. A referéncia a elementos antagdnicos que formam o bindmio fogo/4dgua
reforgaaindisposi¢do do sujeito a algo previamente estabelecido. Alids, fogo, a0 mesmo tempo
em que conota paixio, simboliza perigo (da vida, do amor etc.) ¢ é constantemente referido

* Com Cazuza, Angela R6-R6 compds a cangio "Cobaias de Deus", que foi gravada pelo cantor em 4lbum da

carreira solo.
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por compositores ¢ poctas quando falam de paixdo e amor. Agua € sindnimo de pureza e vida
e é também o antidoto contra a propagag¢io do fogo. Fogo e dgua, portanto, sio elementos que
se opdem, mas na cangio sdo recursos utilizados pelo eu-enunciador para rejeitar
precondi¢bes do amor.

A posi¢io do sujeito-enunciador em sublinhar o cariter casual ou inusitado do encontro
amoroso ¢ reiterada na terceira estrofe. Nesta, ¢ sugerido que o "grande amor" surge "de
repente’ e que o sentimento é uma construgio pés primeiro encontro:

Amor, meu grande amor
Me chegue assim bem de repente
Sem nome ou sobrenome

Sem sentir o que nio sente

A quarta estrofe traz a proposta do eu-enunciador para a concretizagio de uma relagdo
de amor, que envolve nio s6 paixio ("calor") e divisdo de lar, mas também uma familia, com
b b b

a chegada de um filho:

Que tudo o que oferego
E meu calor meu enderego
A vida do teu filho desde o fim

Até o comego

O sujeito-enunciador, na dltima parte da cangdo, elabora uma visdo sobre o amor
préxima a percepgio de Vinicius de Moraes em "Soneto de fidelidade". Assim como o poeta
carioca proclamou que 0 amor seja eterno enquanto dure, o eu-enunciador descreve um amor
que se sustenta enquanto houver razio para isso: "Amor meu grande amor/Sé dure o tempo

n : L z : ~ A
que mereca'. Nos versos seguintes, o sujeito que fala é apresentado com designagio de género:
é um eu feminino que espera por um amor. Suas Gltimas palavras reiteram o que fora cantado
desde o inicio e sugerem uma postura reciproca do outro que estd a chegar:

E quando me quiser

Que seja de qualquer maneira
Enquanto me tiver

Que cu seja a dltima ¢ a primeira
E quando eu te encontrar

Meu grande amor me reconhega

Na can¢io de Angela R6-Ré, ¢ significativo o fato de o eu-enunciador ser feminino e
ser apresentado somente no final da letra. Na musica popular brasileira, essa tendéncia é
seguida por poucos compositores, dentre eles Chico Buarque. A voz feminina, num primeiro
momento, pode ser confundida pelas préprias compositoras, acrescentando-se que Angela
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R6-R6 é também reconhecida por sua homossexualidade. No entanto, este nido é um caminho

. e - . -
apropriado para anilise critica da canc¢io, j4 que o elemento biografico do autor nio deve ser
recurso levantado para compreensio de sua obra.

Em "Amor, meu grande amor", o eu-enunciador feminino € o fator que contribui para
uma visdo nio idealizada do amor, j4 que nio é mais o amante-homem que fala para a
amada, mas a mulher que estd a procura de alguém. Além disso, a voz feminina indica uma
transgressio dos padrdes "normais" de comportamento, seja no plano artistico, seja no pessoal,
especialmente se consideramos o contexto cultural do final dos anos 1970. Neste perfodo, a
mulher ainda nio havia conquistado sua independéncia e era valorizada somente por seus
dotes domésticos e cuidados familiares, ao passo que era o homem quem recebia a designagio
de intelectual e 0 comando de institui¢des, ptblicas e familiares. Colocar a voz da mulher na
cangio e fazé-la falar de amor nessa época era romper com a visao convencional das relacoes
entre homem e mulher.

A interpretacio de Angela R6-R6 de sua prépria composi¢io indica um equilibrio da
melodia no texto e do texto na melodia. Conforme Tatit (1996), isso caracteriza o
malabarismo do cancionista, e, na can¢io, a forma de dizer é fundamental porque pode dar
vivacidade e grandiosidade ao que ¢ dito. E assim que a cancionista Angela R6-Rd explora a
tensividade entre letra e canto, na medida em que procura usar sua voz rouca e grave para
"desengatar e engatar os significados" de cada momento da cangio.

Nesse sentido, toda vez que a intérprete canta o verso "Amor, meu grande amor" sua
voz parece natural e forte e os contornos melédicos mostram-se mais nitidos. Nos versos
seguintes, hd uma pequena acelera¢do no canto que privilegia o ritmo e a sintonia entre canto
e corpo. Na interpretagio do verso "Amor, meu grande amor", a cancionista sublinha o estado
de paixdo e nos outros, o estado de acio. A oscilagio entre os campos da agio (intensificagdo
das consoantes das palavras dos versos) e da paixdo (acentuagio das vogais), que sdo dois
pd6los apontados por Luiz Tatit como recursos utilizados com freqiiéncia pelos cancionistas,
é possivel gragas 2 maleabilidade do texto, a qual permite que a intérprete transite entre os
dois extremos.

E importante ressaltar que a subjetividade do texto da can¢do "Amor, meu grande
amor", cujo eu-enunciador é em primeira pessoa, ¢ resgatada na melodia através da
"passionalizag¢do", processo que designa, segundo Tatit (1996), a continuidade melédica por
prolongamento de vogais, tal como é percebido na audigio da musica. Este recurso transfere
para a melodia o "contetido" do texto. De acordo com o critico, a melodia é uma base de
sustentagdo do texto, que ganha forma completa através de arranjos e batidas ritmicas, sendo
um resgate da experiéncia abordada pelo eu-enunciador: "um texto de cangdo ¢, quase
necessariamente, um disciplinador de emocdes. Deve ser enxuto, pode ser simples e até pobre
em si. Nio deve almejar dizer tudo. Nio precisa dizer tudo. Tudo s6 serd dito com a melodia."

(p- 20).

A incorporagdo dessa cancio no conto de Caio Fernando Abreu intensifica a

: n : n ~ 2 nen
perspectiva dos personagens de "Os sobreviventes" de encontrar ndo sé6 uma outra "fé" ou
outros motivos para lutar de novo, mas também um amor, no caso da mulher. A cang¢io

expressa o desejo de alguém viver um grande amor e a mulher do conto, diante de todas as
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suas frustragdes, quer reviver, e, nesse sentido, seria fundamental a supressdo da caréncia
afetiva, a qual seria eliminada também com um amor. A ressonincia da can¢do no conto é
justamente a intensificagdo do desejo de mudanga pessoal dos personagens, para os quais
sobreviver € também uma tentativa.

Outro ponto interessante a destacar € a transgressdo de regras sociais preestabelecidas:
no conto, o padrio de comportamento é rompido pela atitude militante dos personagens e
pela suaagio vigorosa contra o Sistema politico vigente; na cangdo, a eu-enunciador feminino
ignora a convengdo do homem enquanto poeta do amor e da conquista amorosa, colocando-se
a frente do discurso. Nos dois casos, é possivel assinalar uma repulsa a tais padrdes, mesmo
que estes sejam abordados em dimensées distintas. A sintese das duas obras é o culto a
liberdade, tanto moral e pessoal, quanto politica e ideolégica.

A aproximagido entre Cazuza e Caio Fernando Abreu justifica-se pela abordagem
temética: ambos dialogaram com o contexto sociocultural dos anos 1980 ao tratar do regime
ditatorial e das esperangas de mudanga social de jovens e militantes empenhados no ideal
politico. Cazuza oscilou entre o rock, quando era integrante do grupo Bardo Vermelho, ¢ a
cangdo popular romintica, quando seguiu carreira solo. Em 1988, Cazuza langou o disco
“Ideologia”, tendo a can¢io de titulo hom6nimo como a musica de trabalho do dlbum.

A cancio “Ideologia” de Cazuza e Frejat, marca a decep¢ido com o sistema, que dé
poder aos “inimigos” e “esmaga” aquele garoto que ia mudar o mundo", mergulhou no sonho
hippie de drogas, sexo e rock and roll e acabou no vazio intelectual:

)

Meu partido

E um coracio partido

E as ilusoes foram todas perdidas

Os meus sonhos foram todos vendidos
Tao barato que eu nem acredito

Eu nem acredito

Que aquele garoto que ia mudar o mundo
(Mudar o mundo)

Freqiienta agora as destas do grand monde

Meus her6is morreram de overdose
Meus inimigos estio no poder
Ideologia

Eu quero uma pra viver

Ideologia

Eu quero uma pra viver

A primeira estrofe da can¢io e o seu refrdo jd assinalam uma geragio sufocada pelo
espaco politico de que o jovem poeta e seus amigos faziam parte. A letra mostra que a abertura
de caminhos numa sociedade intolerante e autoritdria é invidvel e as alusdes aos heréis desta

geracdo sdo evidéncias disso. Janis Joplin e Jimi Hendrix, os heréis de que fala o
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eu-enunciador, ndo suportaram as mazelas dos sistema, sofreram com a falta de ideais de vida
consistentes e com as imperfeigdes de uma carreira artistica e se entregaram as drogas e a
morte. O eu-enunciador desta can¢io manifesta a insatisfacio com um passado recente e

também com o momento atual de vazios e ressentimentos.

Na letra de Cazuza, a falta de motivagdo para a vida e o balanco de perdas d4 uma
dramaticidade a situagio, e a afirmagio da crise existencial e a consciéncia da impossibilidade
de atuagdo sociopolitica caracterizam um sujeito dividido entre o sonho antigo de
transformacio e a realidade contréria aos seus desejos:

O meu prazer

Agora € risco de vida

Meu sex and drugs ndo tem nenhum rock'n'roll
Eu vou pagar a conta do analista

Pra nunca mais ter que saber quem eu sou

Pois aquele garoto que ia mudar o mundo
(Mudar o mundo)

Agora assiste a tudo em cima do muro

Nessa cangdo € nitida a percepgdo da gestualidade oral do cancionista. Luiz Tatit a
define como a entoacdo particular da fala do intérprete a qual estd "por trds dos recursos
técnicos". Ao interpretar a cangio, Cazuza, especialmente quando entra no refrio da musica,
faz de sua voz um gesto, criando uma interagdo entre a voz que fala e a voz que canta, entre
avoz quotidiana e a voz artistica. Assim a cang¢do adquire uma identidade singular na voz do
poeta, o que, de acordo com as proposicdes de Tatit (1996), leva ao malabarismo préprio do

cancionista.

Como o "texto vem da vida", dos diferentes estados de vida, o compositor recorre a
determinadas "implica¢des melédicas” para equilibrar a melodia e o texto. "Ideologia" é uma
cangdo que explora a melodia a partir do prolongamento das vogais, numa estratégia de dar
vida A cangdo e transmitir "contornos fisicos e sensoriais". E nesse sentido intervém a emocio
do artista, que converte o tom subjetivo em "matéria objetiva", a entoacio melédica.

A cangio de Cazuza vale-se das tensdes passionais, tal como o faz Angela R6-R6, j4 que
prolonga as vogais, modalizando o percurso melédico no campo do "ser" e investindo nos
c o~ s ’ . 7z " : "

estados de paixdo, e acentua o nivel psiquico. Toda a letra é expressa por um "eu-enunciador
que expde sua subjetividade ao tratar de seus projetos e ilusdes. A tendéncia € a utilizacdo da
sonoridade das vogais como forma de melhor mostrar o estado de espirito da voz que canta

e fala.

Os recursos técnicos e melédicos da cangido de Cazuza permitem dividi-la em dois
momentos distintos: o primeiro, caracterizado pelas estrofes, € lento e a voz do intérprete é
suave, e o segundo, caracterizado pelo refrao, é mais agitado e a voz parece um grito de guerra.
Num primeiro contato, a cangdo parece apresentar algo dissonante, pois a presenga de uma
voz que se transforma completamente numa musica causa um certo desconforto. No entanto,
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depois de ouvir a cancio atentamente, € possivel perceber que o contraste é fundamental: nio
h4 como enfatizar a idéia de perda e vazio com uma voz branda que beira ao siléncio, a
expressio euférica da melodia precisa ser ajustada a inten¢io textual, ao conteddo da letra.

Embora abordem o mesmo tema, a letra "Ideologia", de Cazuza, € o conto "Os
sobreviventes" possuem elaboragdes distintas, nio s6 por serem originadas de produgdes
artisticas diferentes, mas também por apontarem leituras distintas. A letra é uma afirmagio
das ilusoes perdidas, da falta de ideologia. O conto é a percepgdo melancélica dos projetos
inacabados e do desgaste das utopias num perfodo marcado por repressdo. O conto é mais
denso do que a cangdo no sentido que sdo apresentadas mais exigéncias 4 sua compreensio.
O potencial critico do texto de Caio Fernando Abreu é maior, jd que o texto analisa com
profundidade um momento singular da hist6ria do Brasil e problematiza, via constitui¢ao dos
personagens, as conseqiiéncias da opressio e violéncia do Sistema.

A anilise interdisciplinar entre literatura e canc¢do popular, tal como procuramos
mostrar, é importante para compreender melhor o fenémeno literdrio e também para
aproximar o leitor das formas musicais. A alusio 2 cangio de Angela R6-R6 ¢ direta no conto
de Caio e a sua incorporagio ao texto literdrio em estudo nio € casual, mas, pelo contrério,
significativa para a problematizagio e representa¢do das perspectivas pessoais e sociais dos
personagens do conto. Pelo trago tematico, o confronto entre o conto de Caio ¢ a cancio de
Cazuza é uma forma de propiciar um didlogo entre duas expressdes artisticas de natureza
distinta e de observar aproximacdes e distanciamentos entre as obras.

O trabalho interpretativo em ambos os casos proporciona uma ampliacio da
experiéncia cultural dos alunos, na medida em que sio examinados com propriedade
literatura e cang¢do. Conforme declara Ginzburg (1997), o ideal seria que o aluno tivesse uma
bagagem constituida de leitura de textos literdrios e também de conhecimento de outras
formas artisticas. Sendo assim, consideramos ser a atividade interdisciplinar um meio para
fazer o aluno conhecer outras produgdes da cultura nacional, refletindo sobre elas e
confrontando-as com outras.

A identificagdo entre a cangdo popular e o publico jovem, no caso os alunos, também
é fator de motivacdo ao processo de interdisciplinaridade. A intera¢do do estudante com a
musica é favorecida pela midia, seja por programas televisivos, seja pelas radios, e esta forma
de expressio cultural torna-se, por isso, proxima da expectativa dos alunos. Levar objetos que
proporcionem uma correspondéncia com aquilo que os jovens esperam encontrar é uma
estratégia fecunda para introduzir um trabalho com texto literirio. Conforme aponta
Ginzburg (1997), a exploracio da interdisciplinaridade no ensino de literatura também pode
ser um recurso para o professor selecionar textos cada vez mais complexos e assim formar
leitores cada vez mais preparados e ativos.

Para finalizar, destacamos que a andlise interdisciplinar entre literatura e cangio pode
colaborar para o resgate da leitura na sala de aula e de textos cuja tipologia seja variada, tal
como o conto, o editoral, o romance, a cronica. Nessa linha de raciocinio, o contato com textos
diversos e o cotejo entre eles constituem uma forma de estimular o pensamento critico, uma
vez que propiciam o reconhecimento de suas caracteristicas fundamentais e o estabelecimento
de correlagbes entre distintas produgdes de nossa cultura.
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