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FOLKCOMUNICACAO NA CIDADE: CENARIOS
URBANOS, HERANCAS RURAIS

Antonio Teixeira de Barros

Resumo: Apresenta alguns comentérios sobre manifestagées folkcomunicacionais no
contexto urbano, tendo como base dangas apresentadas durante a III Conferéncia
Brasileira de Folkcomunicacgio, realizada na cidade de Jodo Pessoa-PB, em junho de
2000. Destaca os seguintes elementos: a natureza das dancas, a influéncia de culturas
estrangeiras, a incorporagio de herangas rurais ao cendrio urbano, o predominio de
personagens masculinos, o cardter performitico, a padronizagdo, a supervalorizagio
episédica e a preparagio de espetdculos para turistas.

Palavras-chave: folkcomunicacio; dancas populares; cultura urbana.

Abstract: The article presents comments about some folkcommunication expressions in
the urban context, based on dances presented at the III Folkcommunication Conference,
that took place in Jodo Pessoa, Paraiba, in June, 2000. It stands out the following
clements: the nature of the dances, the influence of the foreign cultures, the
incorporation of rural inheritances in the urban setting, the male characters’ domain, the
performance, the standardization, the episodic overvaluation, and the preparation of the
shows for tourists.

Key words: Folkcommunication; popular dances; urban culture.

INTRODUCAO

Os comentérios que se seguem foram formulados mediante a observacio de
apresentagdes folcléricas durante a I Folkcom (Conferéncia Brasileira de Folkcomunicagio),
realizada na cidade de Jodo Pessoa-PB, de 26 a 29 de junho de 2000. Diariamente, apés as
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conferéncias, palestras e painéis, eram apresentadas diferentes tipos de dangas regionais,
algumas da prépria cidade e outras do interior da Paraiba. Desde o primeiro dia, chamou-nos
a atenc¢do o cardter ornamental dessas dangas, no contexto do evento e a conotagdo de
marketing turistico, visto que cerca de 70% dos participantes eram oriundos de outros estados
¢/ou regides. Nio se trata propriamente de uma andlise, no sentido estrito do termo, muito
menos adotamos uma metodologia especifica. Trata-se apenas de despretensiosos comentarios.

Destacamos os seguintes elementos: a natureza das dangas, a influéncia de culturas
estrangeiras, a incorporagio de herangas rurais ao cendrio urbano, o predominio de
personagens masculinos, o cardter performdtico, a padronizagao, a supervalorizagio episédica
¢ a preparacio de espetdculos para turistas.

Além de estudiosos da cultura folk e da folkcomunicagio, recorremos a algumas obras
de Freyre, como base tedrica para o aprofundamento de alguns t6picos, embora nio haja a
) b
pretensio de se formular um ensaio analitico, no sentido estrito do termo.

A NATUREZA DAS DANCAS

Em termos mais gerais, podemos dividir as dangas apresentadas durante o evento em
quatro grandes categorias: as rurais ¢ as urbanas; as religiosas e as profanas. Todas elas
apresentam um ponto em comum: a tradi¢do rural, herangas de um Brasil agririo. Mesmo
aquelas que denominamos de dangas urbanas remetem a uma ordem agropastoril, por serem
baseadas em cédigos e simbolos préprios de vilas que, na época, constitufam mais extensdes
da vida no campo do que da vida urbana propriamente dita.'

As dangas rurais tratam do universo do trabalho, o modo de vida do camponés,
destacando em especial a agricultura e a pecudria. Um exemplo € a danga do balaio e a danca
do camaledo, que ressaltam a colheita do algoddo, da mandioca e de cereais. As dancas
urbanas, menos expressivas no repertério regional, reportam-se as antigas dangas de saldo da
Europa e destacam-se mais pela forma das roupas e pelo modo de dangar do que pelos temas.

As dancas religiosas remetem a motivos da fé catdlica, a exemplo da danca do Pombal,
apresentada durante os festejos de Nossa Senhora do Rosdrio, no municipio de Pombal-PB.
Utiliza sobretudo cores e simbolos para expressar os sentidos religiosos. O branco e o azul
simbolizam as cores da Virgem, enquanto o vermelho remete ao sangue de seu Filho. Outro

! Para entendermos melhor essa idéia, basta lembrarmos os estudos de Gilberto Freyre sobre a sociedade patriarcal
brasileira, sobretudo Sobrados e Mucambos. Para ele, o sobrado urbano tornou-se complementar a rua. A ordem
patriarcal foi transposta do ambiente rural para o urbano, ao contrario do que nos mostra Max Weber, em Economia
¢ Sociedade, do que aconteceu com as cidades européias. L3, as cidades surgiram como um contrapoder, formado
pelos homens livres que rejeitavam o poder feudal da base rural. Porisso, a cidade européia possufa muralhas e uma
separagdo mais rigorosa entre publico ¢ privado. Os citadinos eram aqueles que haviam sido marginalizados pelo
poder feudal. A cidade surge, portanto, como um poder ilegitimo, que se tornou hegemdnico por causa da expansao
¢ consolidacio de seu poder econdmico e diversificagdo das fungdes. O ambiente urbano tornou-se, assim, uma
forma de usurpagdo do poder rural, demolindo as regras ¢ normas basecadas nos critérios de hereditariedade e
consangiiinidade. Esse poderio econdmico, mais tarde, passou a atrair, inclusive, a aten¢io dos senhores feudais
rurais. No Brasil, ndo houve esse conflito, mas harmonia e gradacio entre o rural ¢ o urbano. O que ocorreu, na
realidade, foi uma transposi¢do e adaptacio dos agentes do sistema casa-grande ¢ senzala para o sistema sobrados
e mucambos.
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simbolo utilizado é o da lanc¢a, que cada um dos componentes do grupo porta na mio direita.
Remete a idéia de guerra ou de batalha, advertindo os fiéis para o fato de que € preciso lutar
pela fé ou batalhar diariamente para manter-se nos caminhos da Igreja.

Outro dado é que nas dangas religiosas predominam os grupos masculinos. Cada um
deles danga sozinho, com uma indumentiria que faz clara alusdo aos signos do poder
eclesidstico, como mantos e cajado ou cetro (esses Gltimos sdo substituidos pela langa, no caso
da danca do Pombal). Manto, cajado e cetro sdo simbolos tanto do poder religioso (papal)
como temporal (realeza). A presenga desses elementos, sem ddvida, constitui heranga do poder
da Igreja e do Estado no imagindrio cristdo colonial brasileiro.

As dangas profanas utilizam como motivos tio-somente elementos da vida mundana,
com ¢&nfase para o trabalho e o amor. A presenca do homem ¢ da mulher, formando pares, é
fundamental. As cores utilizadas na indumentaria sio variadas, isentas de simbologia religiosa.

A INFLUENCIA DE CULTURAS ESTRANGEIRAS

Independente da natureza das dancas, ¢ visivel a influéncia de culturas estrangeiras,
sobretudo aquelas que tiveram maior importincia no periodo colonial, como a portuguesa,
espanhola ¢ francesa. Entre essas influéncias, podemos destacar o uso da seda na
indumentiria, mesmo quando as dangas fazem alusio a colheita do algoddo. Nio s6 o tecido
reflete essa influéncia, mas também o estilo das roupas, tipico dos saldes de Lisboa, Madri e
Paris, no periodo da colonizagdo, sem nenhuma tentativa de adaptacido ao clima tropical. O
uso das palmas expressa claramente a influéncia das dangas espanholas.

Essa questio remete as idéias de Freyre, um estudioso desse fenémeno (a
interpenetracio de culturas). As influéncias de outras culturas na vida social e cultural
brasileira constituem o principal eixo das anilises de Freyre (1978) sobre a interpretagio do
Brasil. S6 que o seu enfoque, coerentemente com o seu método, investiga essas influéncias
externas na vida intima, a partir de "coisas e fatos de pequena aparéncia, e que se diluem como
poeira aos olhos do observador comum", como a introdugio de mercadorias e produtos
incorporados aos hibitos de consumo e ao cotidiano dos habitantes dos sobrados das cidades
e vilas. A incipiente urbanizagao, portanto, aqui, ji € fator relevante e a conseqiiente formacio
embriondria de um espaco publico urbano. As dancgas populares parecem ter surgido nesse
contexto.

Para ele, o processo de interpenetragdo de culturas

tem agido menos no sentido da desintegragio ou degradacio de qualquer das culturas
presentes na nossa formagio que no da integragio de todas numa sociedade e numa
cultura nova e hibrida, miltipla e rica, ainda que confusa em suas herangas, em suas
técnicas de desenvolvimento, em seus valores e estilos de vida moral e intelectual, estética
e material (Freyre, 1992, p. 52).

Trés estudos sobre esse tépico sdo fundamentais no conjunto da obra de Freyre:
“Ingleses no Brasil”, “Um Engenheiro Francés no Brasil” e “Nés e a Europa Germinica”.
Neles, Freyre analisa como elementos da vida privada européia foram transformando a vida
privada brasileira e, conseqlientemente, a vida pablica. A esfera privada é que funciona como
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o recepticulo e, a0 mesmo tempo, como o processador dos elementos que, paulatinamente vio
causando uma revolug¢io direta nos habitos, nos costumes e usos; indiretamente, por sua vez,
a "revolugdo" vai se processando nos valores e nas idéias; o material vai se tornando
transmaterial.

Trata-se de um processo social complexo, acarretando a interpenetragdo de culturas.
Desse processo resultam manifestagdes diversas, como a musica, a culindria e as dangas
regionais. Manifestagdes que sdo, a seu ver, expressdes sociolGgicas da ecologia e do
mestigamento, ou seja, da intera¢do entre trépico e interpenetragio de etnias e culturas.

Talvez esse processo de interpenetragio de culturas explique a predisposigio histérica
do brasileiro para ser receptivel a produtos, idéias, usos e costumes de outras terras, como
podemos observar nas dangas mencionadas.

CODIGOS RURAIS INCORPORADOS A CENARIOS URBANOS

Ao estudar as festas populares, tendo como foco o carnaval, Monica Rector (1989)
assinala que a forga simbdlica das manifestagdes folcléricas estd na combinagio de quatro
importantes c6digos: o verbal, o musical, o gestual e o dos objetos. Essa combinagio favorece
os jogos da proxemia, no mesmo sentido ressaltado por Maffesoli (1998). Para Rector, a fung¢io
da proxemia é amenizar a distincia que existe entre um ser humano e outro ou entre estes ¢
um objeto. Portanto, ao favorecer as possibilidades de relagdo espacial entre pessoas e objetos,
as dangas folcléricas e populares fazem com que, dentro dessa perspectiva, a proxemia adquira
conotagio que lembra o éxtase da sensualidade vivenciada em grupo, como nas antigas festas
pagas dos gregos e romanos.

Entre os simbolos ressaltados pelo cédigo verbal das dangas podemos destacar a letra das
cangoes que sdo cantadas durante as dancas e os gritos sistematicos e ritmados, em momentos
de maior euforia pelos folides. Os protagonistas dos gritos sio geralmente os homens,
remetendo 2 idéia patriarcal de que 0 homem era o "dono da palavra" e do poder de expressio
na casa, na familia, na escola, na igreja, na politica e também nos momentos de lazer.

O cédigo musical é sempre utilizado, representado pelos diversos ritmos presentes nas
cangoes que imprimem ritmo as dancas. J4 o c6digo gestual estd associado a esséncia da prépria
danga. Esse cédigo varia de acordo com o ritmo adotado, o ambiente e o tipo de danga. As
palmas exercem um papel fundamental no gestual das folias dancisticas populares. O gestual
também € ritmado, sem espago para a improvisagdo. Geralmente obedece a padrées de
hierarquia, que retratam bem a hierarquia masculina patriarcal: é sempre o homem que
conduz os movimentos e os passos, estabelecendo um ritual que traduz os valores da prépria
sociedade patriarcal.

O ritual, como lembra Maffesoli (1998), repetitivo e orientado para um fim. Por isso
oferece seguranca a seus praticantes. Sua Gnica funcio € reafirmar o sentimento que um dado
grupo tem de si mesmo. Além disso, o ritual exprime um certo retorno ao mesmo, uma espécie
deagenda ciclica. Através da multiplicidade dos gestos rotineiros ou cotidianos, "o ritual lembra
a comunidade que ela é um corpo. Sem a necessidade de verbalizar isto, o ritual serve de
anamnese 2 solidariedade e, [...] implica na mobilizagio da comunidade” (p. 25).
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O c6digo dos objetos assume importincia singular na simbologia das dangas folcléricas
e populares, sobretudo a indumentdria, os aderegos e os instrumentos musicais, além da langa,
no caso da expressdo dancistica religiosa. Enfim, trata-se de um conjunto de objetos que se
tornam, eles préprios, portadores do sentido das dangas. Objetos que configuram uma
realidade que sempre vai além de seus limites fisicos e funcionais, isto é, transcendem a sua
materialidade e se tornam transobjetos ou coisas-valores; tornam-se produtos culturais que
carregam em si um conjunto de significados culturais, conforme Baudrillard (1977).

Como podemos perceber, as dangas analisadas constituem uma linguagem, como a
prépria vila ou cidade (o sobrado) ou campo (a casa-grande). Cada uma possui seus cdigos,
que adquirem sentido em sua gramdtica, com sua sintaxe e sua semantica. Como lembra
Roland Barthes, em sua L'Aventure Semiologique (1985), a cidade ¢é uma escrita, como uma
inscrigdo do homem no espaco. Um texto que se inscreve na "pedra", do mesmo modo que
Victor Hugo se refere aos monumentos urbanos em seu Notre-Dame de Paris. As dangas em
referéncia também funcionam como uma inscri¢do folclérica, simbolo da cultura folk, no
cenério urbano.

PERSONAGENS MASCULINOS E HERANCAS PATRIARCAIS

Os personagens centrais das dangas sdo os homens. Como vimos, nas dangas religiosas,
como a do Pombal, somente eles podem participar do ritual e portar a langa que simboliza os
poderes temporal e divino (o cetro). Nas demais, € a figura masculina que exerce a fungio de
protagonista de todos os movimentos e ritmos. A mulher é apenas adorno, bem ao modo ¢
estilo dos tempos da casa-grande.

Trata-se de um dos tragos emblematicos da cultura patriarcal. Como lembra Freyre, em
“Casa-Grande & Senzala”, o sistema patriarcal instituiu dois c6digos de moralidade: um liberal
e permissivo para os homens — inclusive do ponto de vista da sexualidade — ¢ um
rigorosamente antiliberal e antipermissivo para as mulheres. A monogamia, que sé existia para
as mulheres, resultou desse fené6meno.

A mulher, nesse contexto, era tida como parte integrante do espago doméstico ¢ a ele
ficava confinada. E como se cla fosse parte da propriedade do senhor patriarcal. A rua era um
espaco quase exclusivo do homem. A mulher s6 era possivel o acesso a lugares piblicos se
estivesse acompanhada por algum homem da familia: pai, tio, irmio, avd ou esposo. A figura
masculina garantia protegdo. E isso que as dangas retratam quando atribuem tanta
importincia 2 figura masculina.

O CARATER PERFORMATICO

Uma das tendéncias mais expressivas nas dangas aqui comentadas é o cardter
performaitico, tal qual ocorre nas demais manifestagoes folcléricas nas cidades atualmente. Isso
significa que, para atrair a ateng¢io dos meios de comunicag¢io e da prépria populacio urbana,
os fatos relativos a esfera do folclore e da cultura popular devem enquadrar-se na categoria
performance. Categoria essa que, em termos de cultura, deve ser entendida como algo voltado
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para o momento presente, além de representar algo ligado a atuagio e desempenho. A cultura
performitica estd intimamente ligada ao hAappening, ou seja, algo que se projeta por si, em
forma de acontecimento — geralmente um acontecimento considerado tdo-somente pelas suas
caracteristicas performaticas.

Ambos, portanto (performance e happening), constituem elementos da chamada cultura
poés-moderna (Harvey, 1992). Sdo elementos que se opéem ao objeto de arte em si ou 2 obra
acabada, tracos tipicos da cultura moderna. Sendo a folkcomunicagio um campo que tende
mais para o moderno do que para o pés-moderno, podemos inferir que esse cardter
performitico é, no minimo, extemporineo.

Mesmo quando se entende a Folkcomunicagdo no contexto de massa, como o faz
Benjamin (2000), é notéria a inadequagio do happening e da performance. No contexto de
massa, segundo o autor citado, folkcomunicagio pode ser entendida como a apropriagio das
tecnologias da comunicagio de massa e o uso dos canais massivos por portadores da cultura

folk.

Essa cultura, no entanto, ndo se reduz a seus aspectos performadticos e ao happening.
Embora, nesse contexto de massa ressaltado por Benjamin, tais elementos nio podem ser
descartados. O que nio é adequada nos eventos regionais é a valorizagio apenas de tais
elementos. E isso é muito claro nos suplementos de turismo, os quais tentam atrair a atengio
de pessoas para épocas e momentos especificos, bem como para manifestacdes particulares, a

exemplo das festas juninas da cidade de Campina Grande, na Paraiba e de Caruaru, no Ceara.

A PADRONIZACAO

Essa tendéncia traz como conseqiiéncia outra, que € a padronizagio das manifestagdes
folcléricas. E notério que as festas juninas, nos exemplos citados acima, s3o muito mais ricas
e variadas. Entretanto, sdo apresentadas como sendo iguais.

Na realidade, quando se trata de folclore, ndo existe homogeneizagio, mas sim
diversidade. Toda manifestagdo folclérica deve ser tomada sempre em seu contexto especifico,
mesmo quando se trata de uma regiio, estado ou cidade. Aqui, cabe lembrar Freyre (1947),
quando ele se refere aos elementos principais que constituem a cultura brasileira: a culinéria,
a musica, a linguagem, o modo de morar e de vestir. Todos esses elementos sofrem diferentes
variacdes, mesmo em se tratando de cidades ou vilas vizinhas.

Entretanto, é comum percebermos nas apresentagdes folcléricas uma simplificacdo
dessas manifestagdes, como se todo o folclore de um pafs, estado, regido ou cidade pudesse ser
reduzido a uma ou algumas manifestagdes particulares. Quando isso ocorre, o que hi, na
realidade, é uma descaracterizacio das manifestagdes folcléricas, as quais nio sdo passiveis de
tanto reducionismo e simplificagio para atender aos requisitos da retérica do marketing
turistico. Essa retérica transforma os lugares e suas manifestagoes folcléricas em produtos para
serem consumidos por individuos e grupos oriundos de outros paises, regides ou cidades, como
algo capaz de entreter e proporcionar deleite ao viajante.
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A VALORIZAGAO EPISODICA

Como o objetivo dos promotores dessas apresentagdes € voltado mais para o marketing
de lugares, com o objetivo de agradar os turistas, em determinadas épocas e estacdes mais
propicias a viagens, hd uma nitida tendéncia de se atribuir um caréter episédico a essas
manifestagdes. Nio que elas existam apenas em épocas determinadas, mas sio valorizadas
somente em perfodos especificos. Em outros casos, os eventos sdo programados para as épocas
festivas.

Essa tendéncia reforga as duas anteriores. Primeiro porque a agenda folk deve sempre
atender aos requisitos da performance e do happening. Segundo porque implica pouca
diversidade na abordagem, embora haja interesse dos promotores de eventos em apresentar
manifestacdes folcléricas que sdo apresentadas como "novas”, desde que sejam inusitadas e
performdticas. Em outras palavras, tudo deve estar de acordo com a retérica do marketing
turistico que rege esses suplementos.

ESPETACULO PARA TURISTAS

Em geral, a platéia que assiste as manifestagdes folcléricas é composta por pessoas de
relativo grau de instrugdo e poder aquisitivo. Sdo habitantes de médios e grandes centros
urbanos. Estdo inseridos no mercado de trabalho e fazem parte de um universo cultural
distinto daqueles onde sio gerados os simbolos e representagdes da cultura folk.

Essa cultura, no passado, fazia parte de contextos estritamente comunitdrios, nos quais
os chamados "lideres de opinido" exerciam influéncia cabal, como demonstrou Beltrao (1980),
pioneiro dos estudos de Folkcomunicac¢do no Brasil. S6 que, atualmente, os cenérios da cultura
folk sdo cada vez mais diversificados e susceptiveis as influéncias da inddstria cultural.

Assim, temos, nessas apresentagdes, um tipo de espectador que pode ser incluido na
esfera de receptores de informagio que estio inseridos no Ambito dos que usam a informagio
para a tomada de decisdes, para a orientagdo de atividades empresariais, industriais, politicas,
financeiras, culturais e turisticas. So os leitores que fazem parte da chamada "sociedade do
conhecimento" e do "capitalismo informacional" (Castells, 1999).

Quando viajam para lugares, motivados pelas manifestagbes folcléricas tipicas, essas
pessoas procuram principalmente entretenimento. Além disso, elas estdo, geralmente, em
férias, ou seja, estdo usufruindo de folga remunerada, fora de seu tempo de trabalho. O tempo
livre constitui, assim, um dos eixos do discurso e da retérica do marketing turistico.

De outro lado, temos a esfera das pessoas de pouca instrugio, desempregadas,
subempregadas ou com empregos médios, que residem sobretudo nos cinturdes suburbanos
ou "rurbanos". Sio individuos que, além de serem excluidos da "sociedade da informagio", nao
dispdem de recursos para fazer turismo. O seu tempo livre € utilizado para participar de festas
religiosas ou folcléricas de suas comunidades, que sdo mostradas como exdticas e inusitadas
pelos promotores de eventos culturais ou turisticos.
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COMENTARIOS FINAIS

O que mais chama atengio nas dangas e demais manifestagdes folcléricas programadas
para serem apresentadas nas cidades, como no caso de Jodo Pessoa, durante a III Folkcom, é
que ao mesmo tempo que elas estdo imbuidas de valores rurais, também apresentam elementos
préprios do cendrio urbano e da cultura pés-moderna predominante nas metrépoles
contemporaneas.

No primeiro caso, temos as conotagdes tipicas da cultura patriarcal, de uma sociedade
tipicamente rural como o personalismo, o familismo, as relagdes sociais hierarquizadas ¢ a
ostentagio de poder e riqueza. A tematizagio do trabalho agricola, como a colheita da
mandioca, do algoddo e de cereais, bem como o predominio da figura masculina sio
emblemiticos dessa tendéncia. Percebemos ainda a forga da esfera doméstica e familiar, ou
seja, do espago doméstico, corroborando a idéia de Gilberto Freyre de que é a partir do espago
doméstico que se formam e se desenvolvem as primeiras e mais importantes manifestages de
vida e cultura puablicas: das celebraces religiosas as festas populares; da organizacio
econdmica 2 organizagio politica.

No segundo caso temos elementos como a performance e o Aappening, além da ado¢io
de estratégias tipicas da retérica do marketing turistico, outro elemento préprio da ordem
urbana atual. Existe, portanto, uma espécie de contradi¢io ou negagio da ordem rural e de sua
correspondente "solidariedade mecanica", propria das sociedades agrarias. Nessa perspectiva,
nio predominam mais os principios da perspectiva espontinea da cultura folk.
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