DAS IMENSIDOES PROJETADAS PELA ESCUTA

Jane Mazzarino

Resumo: A audicéo - sentido temporal - e a visao - sentido espacial -
conduzem as formas simbélicas de percepcao do mundo, que possibilitam
estados de alteragio da consciéncia. E sobre a voz e as dimensées da escuta
mediada pelas tecnologias da comunicagao - a escuta radiofénica - que trata
este artigo, a partir de um visita a diversos autores, como Bachelard e Barthes.
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[...] nenhuma lei pode determinar nossa escuta: a liberdade de
escuta é tdo necessaria quanto a liberdade de palavra...a
escuta...é como um pequeno teatro onde se confrontam essas
duas divindades modernas, uma perversa, a outra boa: o poder

e o desejo (Barthes, 1990, p. 229).

1 DESCOBRINDO O TEMPO MUSICAL E O ESPACO VISUAL

As percepcoes de tempo e espaco sao determinantes de um
estar no mundo. Este estar no mundo pelos humanos evolui desde as
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formas primitivas até a civilizagdo contemporanea.' A evolucao
biolégica determinou a cosmologia humana ao equipar os humanos
com a capacidade de aprender estes sentidos além do tempo presente.
Diferente dos animais, o ser humano compreende a existéncia de um
tempo e espaco anteriores e posteriores ao seu nascimento. Foi a “[...]
evolucdo da linguagem que permitiu que nosso mundo mental de
espaco e tempo se tornasse ilimitado. Mas este mundo n&o é

'Desde a pré-histdria as sociedades humanas regulam suas vidas de acordo com
0 tempo e o0 espago, que no pensamento antigo ndo eram separados da
experiéncia real, a qual era determinada pelos ritmos e periodicidades da
natureza. A sobrevivéncia dependia do conhecimento espaco-temporal, o que faz
do calendario a primeira construgao simbdlica a regular o comportamento e o
ritmo da vida social. O calendério surge com a necessidade de por ordem na
incerteza e estabelece a visao circular e periédica do tempo. O ano-novo, por
exemplo, representa a retomada do inicio, uma repeticdo da cosmologia. Outros
exemplos de cosmologias simbdlicas sdo as sepulturas e as pinturas, que
expressavam um mundo imaginario bidimensional de morte e vida, passado e
futuro. Tanto a mitologia como as ciéncias sdo cosmovisdbes do mundo,
representacdes simbodlicas que procuram uma unidade na diversidade. Nas
cosmologias mitoldgicas primitivas o tempo e o espago e os simbolos humanos
eram portadores de significados emocionais, onde o simbolo e a coisa que
representavam se confundiam. Assim Deus e a estatua de Deus tinham o mesmo
significado, ou seja, a diferenca entre o espaco perceptural e o espaco simbdlico
da imaginacdo quase nao existia. Para simplificar o mundo mental e facilitar a
adaptacao ao mundo social, crescentemente complexo, o universo era concebido
a partir do espago simbdlico da comunidade ou da tribo, um espago limitado e
fechado, onde as construgoes, as pinturas e esculturas documentam as intui¢oes
espaciais das sociedades. Primeiro foram os gregos, que, através da geometria,
da arte, da astronomia e da filosofia, livraram o espaco simbdlico de valores
sobrenaturais e supersticiosos e do tempo da repeticao ciclica. Depois foram os
judeus, que inventaram uma cosmologia que d4 importéancia para o futuro. Assim
o sol e a lua deixam de influenciar o destino do mundo e passam a ser objetos a
servico da espécie humana. Um novo tempo surge dai, simbélico, progressivo,
linear, sem retorno, incerto, sem fim. “Somente a vontade de Deus poderia
muda-lo, e a vontade de Deus poderia ser influenciada pelo comportamento
humano” (Szamosi, 1986, p. 72). Esta nova forma de encarar o tempo tem
influéncia na cosmologia biblica, a qual d& pouca importancia ao espago, a ponto
de nao se referir a onde foi criado o mundo, mas especifica a dimensao temporal.
A cosmologia biblica choca-se com a cosmologia grega, que buscava verdades
atemporais, num espaco ilimitado, infinito e homogéneo.
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perceptivel. E puramente simbodlico” (Szamosi, 1986, p. 10). O
simbélico no homem foi uma das maiores evolugbes na sua histéria de
vida. As diferentes concepcoes humanas de tempo e espaco podem ser
exemplificadas nos inimeros calendarios que se tem conhecimento.

E a partir do século XVII, com a Revolucao Cientifica, que as
concepgOes temporais e espaciais sofrem grandes transformacoes a
partir da musica e das artes através das quais os sentidos sao usados
para encontrar a ordem e a lei numérica do tempo. As primeiras
medidas do tempo simbdlico foram possibilitadas pelos sistemas de
notacéo para ritmos da musica polifonica®, surgida na Europa Ocidental
por volta dos séculos XI a XIII’°, quatro séculos antes do método
experimental da fisica de Isaac Newton. Enquanto o tempo se definia
a partir da musica, as percepgoes de espaco surgiam com a perspectiva
nas artes visuais, quando os artistas da Renascenca italiana aplicaram
as leis da geometria as leis da viséo criando pinturas realistas.

Assim, a audicao - sentido temporal - e a visdo - sentido
espacial - conduziram as formas simbélicas de percepgao do mundo,
diferentes do tempo e espaco mitico. As pessoas comegaram a confiar
em seus sentidos, e as impressodes sensoriais diretas passaram a ser a
fonte de informacoes sobre a natureza e o mundo exterior.

2 tipo de musica em que melodias genuinamente diferentes sdo cantadas ou
executadas ao mesmo tempo, de acordo com um sistema conscientemente
organizado. Essa espécie de musica surge do desejo do compositor de explorar
modos de criar uma nova musica, combinando e entrelagando duas ou mais
linhas melédicas” (Szamosi, p. 103) “...a composicdo da musica polifénica
envolvia um pensamento cuidadoso sobre unidades temporais, suas relagoes e
proporgoes [...] A Escola de Notre Dame criou exatamente tal sistema [...] criaram
a primeira comparagdo simbdlica de intervalos de tempo, passando
simultaneamente, descobrindo assim a cronometria: a rigorosa adicao,
multiplicacdo e divisao de intervalos temporais - a manipulagdo simbdlica das
duracdes” (Szamosi, p. 106-107).

3 . . . AL .
Desde o século XII, até o aparecimento de aparelhos eletrénicos, no século XX,
nao havia outro elemento tao sensivel para medir as duracdes como o ouvido

humano.
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Essa nova estrutura mental desenvolveu a arte, a histéria, a
filosofia, a literatura, a matematica, a fisica classica e a musica. A
préxima revolucdo na cosmologia humana s viria no inicio do século
XX, com o Modernismo, marcado pela invengcao de novos tempos e
espacos. No mundo contemporéneo, é na microfisica que se busca a
explicacdo para a origem do universo, € ndo mais no tempo e no
espacgo mitico que reinavam antes da Revolugao Cientifica. No entanto,
nao se abandonou o mito original. Ou seja, apesar da evolucao
cosmoldgica, o ser humano estd sempre as voltas, “enliado”, na busca
eterna de retorno ao primordial.

A evolucédo do cérebro aconteceu paralela aos sentidos de
longo alcance, e o tamanho de cérebro teria acompanhado a evolugao
de um modelo interno de mundo exterior, complexificando-se na
medida em que se complexificava a percepcao do espaco e do tempo.
A visdo, a audicdo e o olfato sdo os sentidos de longo alcance
predominantes para a maioria dos mamiferos, que com eles podem
obter informacoes, as quais sdo armazenadas no sistema nervoso. Ha
um quarto de bilhdo de anos, no periodo geoldégico Mesozdico,
vertebrados semelhantes a répteis adaptavam-se a vida terrestre
tendo como o principal sentido de longo alcance a visdo. Por questao
de sobrevivéncia, desenvolveram outros dois sentidos, a audigao e o
olfato, que lhe davam informacdes de longo alcance, possibilitando a
percepcao de perigo ou comida nas proximidades. Assim, o cérebro
dos mamiferos foi se tornando mais complexo, com novos sistemas de
processamento e novos circuitos neurais, fazendo-o evoluir e
tornando-o maior. A interpretagado auditiva se d4 porque o cérebro
desenvolveu a habilidade de "“traduzir” os padroes temporalmente
codificados dos impulsos do nervo auditivo em mapas espaciais
equivalentes.

SIGNOS, ano 23, p. 87-109, 2002



Das imensidoes projetadas pela escuta 91

A audicao funciona diferentemente da visdo como um sentido
de distancia. A visdao é muito apropriada para lidar com
informacgdes vindas simultaneamente de vdrias fontes em
diferentes lugares. A audigao, ao contrario, é melhor para tratar
informacoes que se estendem, ndo no espago, mas no tempo. As
informacdes auditivas chegam em sucessbes temporais
(Szamosi, 1986, p. 38).

Essas novas modalidades sensoriais de interpretacdo fazem
evoluir o mundo perceptual, com os estimulos tornando-se fontes de
informacéao. O que nos faz pensar se nao estamos vivendo atualmente
uma nova etapa evolutiva com novas modalidades sensoriais - que
ampliam o mundo perceptual - desenvolvendo-se a partir das novas
tecnologias de comunicacao.

O processo evolutivo agiria como um retoque incessante nas
concepgoes de tempo e espaco, que se adaptam continuamente a um
mundo em constante e irregulares mudancas, dando uma “ordem
coerente” ao mundo e tornando-o possivel de ser vivido . O que se
deve a capacidade humana de, além de perceber, criar simbolos para
0o tempo e o espaco. Entre eles, aqueles que nos interessam
especialmente, estdo os simbolos de linguagem, que permitem a
comunicacao destas percepgoes e criacoes simbdlicas, como também
gera uma pluralidade de respostas aos estimulos do mundo. Sé por
isso, a partir do momento em que surge a linguagem, surge consigo
um receptor ativo ou uma pluralidade de recepcdoes aos mesmos
estimulos de linguagem emitidos. Ou seja, pensar em recepcao passiva
é fazer o ser humano voltar a sua condigdo pré-simbdlica,
essencialmente biolégica dos animais. A representacdo mental faz com
que os objetos possam ser lembrados.

Com a continuagdo do processo evolutivo, a integracdo das
informacoes sensoriais foi estendida dos objetos para as
imagens. Torna-se possivel evocar imagens visuais por meio de
sinais auditivos [...] desse modo, as imagens visuais podiam ser
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identificadas usando-se um cédigo auditivo, um conjunto de
simbolos que poderia ser usado para reevocar as imagens e
permitir que fossem reconhecidas em seu aparecimento
seguinte [...] (Szamosi, 1986, p. 48).

ya

E a capacidade motora do ser humano de pronunciar sons
variaveis que faz surgir um co6digo auditivo para objetos,
acontecimentos e imagens e d& surgimento a fala. Desses cédigos
auditivos frutificam imagens, que permitem reconhecimentos, tanto
da linguagem quanto dos sujeitos envolvidos, e dos quais também se
vale o raddio, um meio essencialmente sonoro, que funciona atrelado
ao imaginario do ouvinte.

Com a linguagem temos a capacidade de construir o mundo
simbolicamente. Diferente da percepcao, a linguagem oferece padroes
de significados. As coisas nao sao as coisas em si, mas simbolos delas.
Enquanto os animais utilizam os sentidos perceptuais, reativos aos
6rgaos fisicos, e comunicam-se por signos, os humanos usam sinais
e simbolos, e estes sentidos sdo possibilitados pela linguagem,
produzida a partir dos sentidos ampliados da visao e da audicéao,
relativos a mente. A diferenca entre sinais e simbolos refere-se a
diferenca entre o mundo biolégico e o mundo simbélico. O tempo e o
espaco biolégico sado apenas o aqui e o agora. O mundo humano inclui,
além destas percepcdes, as construgdes simbolicas infinitas destes
mundos: pluritemporalidades e pluriespacialidades imaginarias. O
humano tem a capacidade de viver simultaneamente no mundo
perceptual de todo dia e em mundos simbdlicos.

Este mundo imaginério funciona como a ampliacao do tempo
e espacgo reais, que no mundo humano se expressa na poesia, assim
como no desejo de controlar o presente, o passado e o futuro,
utilizando-se da magia ou de outras formas pelas quais podem ter
expressao o “instinto territorial” congénito.*

*Ver Szamosi (1986, p. 57).
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2 0 ARCAISMO DA VOZ

O sistema auditivo foi o dltimo sistema sensorial a aparecer
na evolucao zooldgica. A audicdo envolve a vibracdo mecénica da onda
sonora na membrana timpénica, sendo que as formas de percepcéo
auditiva das ritmacdes possibilitam estados de alteragdo da
consciéncia. A palavra oralizada é capaz de produzir estados mentais
de evasado do mundo cotidiano em direcdo ao imaginério, através da
sutileza fisica e bioquimica da percepcao audiocinésica.

Antes do visual, o ser humano é auditivo. Antes de verbalizar,
ele escuta os sons uterinos, e, s6 ao nascer, emite sons. O choro, o
grito e os murmurios sdo as primeiras manifestagdes de oralidade e
antecipam-se as imagens definidas do mundo. Até os trés meses, a
visdo é parcial, o bebé percebe nuances de cores. Neste interim sua
relagdo com o mundo é mediada pelas vozes que escuta, que aprende
a conhecer, reconhecer, e que vao marcando seu corpo e construindo
um espaco simbdlico e imaginario. Até por volta de um ano de vida,
ruidos, siléncios e vozes sdo registros que, apreendidos, levam o bebé
a aprender a falar. E pelo ritmo dos sons escutados que primeiro se
desenvolve a percepcao humana do ambiente. Assim, o ser humano
nasce em meio a sons, e € marcado por eles durante todo seu
desenvolvimento. E, na fase infantil, é a voz materna, inicialmente,
“[...] como meio sutil, signo capaz de produzir efeitos no corpo e no
inconsciente” (Nunes, 1993, p. 19) que o bebé inicia o exercicio
auditivo que o faz situar o tempo € o0 espaco.

Praticamente todas as culturas desenvolvem a arte oratéria
através da palavra dita ou cantada, que é usada para transmissao do
saber, iniciacao ou gozo. Para Sacks apudNunes (1993, p. ), a natureza
da vida interior é melddica e cénica, o que faz as marcas auditivas
ficarem na memoéria. Sua afirmacdo deve-se a estudos em que se
observou que pacientes epilépticos liberavam marcas auditivas
gravadas na memoria, como musicas de infancia, vozes de radio e
outras. Nos surdos desenvolve-se a sensibilidade musical. A musica
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é percebida como sequéncias vibratérias que chegam ao cérebro nao
pelas vias auditivas, mas por todas as partes do corpo. E assim que o
deficiente auditivo capta as vibragoes do som.

A voz toca, é indicial, faz contato com o corpo do ouvinte,
tensionando poélos culturais. Uma voz é Unica e fica impressa na
memoria, com seus atributos, sejam eles da ordem bioldgica,
psicoldgica ou sociocultural. Cada voz tem um tom, um timbre que a
peculiariza.’A voz envolve variagcées de varios niveis: respiracao
(inspiracao/expiracao), altura (grave/aguda), intensidade (forte/fraca),
ressondncia (mais intensa/menos intensa), velocidade (alta/baixa),
articulagao (mais/menos), ritmos (maior ou menor) e extensao (mais
notas/menos notas).

A voz existe desde sempre... como potencialidade de
significacéo, e vibra com um indistinto fluxo de vitalidade, como
um confuso impulso para o querer-dizer, para o exprimir, ou
seja, para o existir. A sua natureza é essencialmente fisica,
corpérea; esta relacionada com a vida e com a morte, com a
respiracdo e com o sono; emana dos mesmos 6rgaos que
presidem a alimentacéao e a sobrevivéncia. Antes mesmo de ser

®0 tom com que a voz se manifesta esta relacionado diretamente com a estrutura
psiquica de quem a manifesta. O timbre é o estilo da voz - a exemplo do estilo
literrio do escritor - sua marca memorizavel no tempo e que traduz as emocoes,
onde estdo os estratos intimos e profundos da corporeidade vocal. “O timbre é,
por metéafora, o ‘sexo’ da voz, e indica-lhe ainda a sensualidade; do mesmo modo,
ele determina pulsionalmente o pensamento, na fonacdo e na entoacao, com
bases em mutacées nem sempre conscientes do ‘tom’ psicolégico”, segundo
Fénagy (in Corrado, 1986, p. 79). “"Basta ouvir a voz de uma mulher ao telefone
para saber se ela é bela. No timbre da voz se concentram e se refletem,
revelando aspectos como a autoconfianca, a naturalidade, a desenvoltura, os
habitos e a capacidade de ouvir, todos os olhares de admiragéo e desejo que lhe
foram dirigidos ao longo dos anos. Ela exprime o duplo significado da palavra
latina gratia, que designa ao mesmo tempo o reconhecimento e a simpatia. O
ouvido é capaz de captar aquilo que, na realidade, é préprio do olho, uma vez que
ambos vivem da fruicédo e da apreensdo de uma beleza tnica. Ela é reconhecida,
logo a primeira vez, como uma citagao familiar de uma coisa que nunca se viu
anteriormente “(Adorno, in Einaudi, 1987, v. 11, p. 89).
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suporte e o canal de transmissdo das palavras através da
linguagem, a voz é um imperioso grito de presenca, uma
pulsacéo universal e uma modulagéo césmica através de cujos
tramites a histéria irrompe o mundo da natureza (Corrado,
1987, v. 11, p. 58).

Esta citacao pincela o complexo sistema formado pela voz,
com seus aspectos fisico, biolégico e antropossocial. Como o icone
Peirciano, relacionado a uma qualidade estética original, a voz é “pura
potencialidade”, que, ao articular-se, gera uma palavra significante
(codificada, indicativa do objeto, portanto o indicial em Peirce), e,
quando esta palavra é manifestada, no momento em que é falada ou
quando é ouvida, é interpretavel através de um sentido comum,
convencionalizado (simboliza). Assim, a voz constitui-se na memoria
de uma morte, morte de siléncio, pois quando chama e reclama ser
ouvida desaparece enquanto pura voz ao unir-se a um pensamento e
transformar-se em /ogos. Seu paradoxo é que para significar precisa
perder sua natureza essencial, de ser pura potencialidade.

Na tradicdo indiana o som relaciona pensamento e
imaginacdo, energia latente e forca de expressdo sonora, onde se
escondem as imagens do que chamamos realidade. Desta forma o
espirito vivifica as letras das palavras. “[...] a voz, como o mythos, é o
indizivel que deve revestir-se de roupagens verbais, adotar a carne da
linguagem para se tornar visivel. Em si, é ‘aceno’, ‘chamamento’,
‘atracdo-para’, é sinal de abertura de uma presencga ao externo (ao
espaco, na histéria)” (Corrado, 1987, v. 11, p. 62). Em culturas como
a doutrina chinesa arcaica, a lamaista e a hindu, a respiracéo e a
palavra que nutrem todas as coisas sao simultaneamente energias
espirituais e sexuais, e o uso correto da palavra e da voz esta na base
de todos os rituais: seja na recitagcao dos Upanishads hindus ou dos
mantras lamaistas, ou ainda na busca pela harmonia das energias yin
e yang que constituem o ritmo do universo através do qual o espirito -
chi - circula no corpo como o sangue, dando vida e forma aos seres.
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A voz é uma metéafora do indizivel, do siléncio, que faz dito e
nao dito complementarem-se para fecundar sentidos, tal qual a “voz-
fecunda” ouvida por Maria a fez conceber Cristo, a partir da ordem do
anjo. Noutra passagem biblica, a voz do outro é o meio usado para a
transferéncia para o homem, através das linguagens do mundo, da
mensagem divina profetizada pelo apdstolo Sao Paulo.

Sempre houve sinais epifanicos da voz, na histéria, todas as
vezes que a voz do alto se faz palavra para sancionar a
excepcionalidade de um acontecimento [...] logos é apenas um
sinal indirecto, uma metéafora inadequada para dizer o siléncio
que se ouve no contato com o sobrenatural (Corrado, 1987, v.
11, p. 67).

A voz é mediacao, instrumento, canal hermenéutico de um
discurso que se torna espago num outro cendrio. Os antigos intuiam
ser a voz gerada por fluidos internos, na regido de thumos - que é
forca, energia, ira e impulso instintivo - “[...] na complexa topografia
da interioridade, os meandros mais intimos do corpo, as cavidade
umidas e fecundas permitem que a voz brote aos jorros, abrindo o Eu
ao exterior” (Corrado, 1987, v. 11, p. 71).

A voz ‘natural’, que pulsa no sangue e no félego (como sabiam
os misticos e os filésofos), a voz que é ‘elemento activo do
corpo’ e ela mesma corpo (como afirmavam os gramaticos
indianos e romanos), ela, em que reside o germe vital de cada
ser, e o sopro que faz vibrar o universo inteiro (como explicam
as cosmologias primitivas, mas também a teologia do Verbo
ocidental), acabam por ser drasticamente reduzidos, no
contexto dos esquemas sensorios e epistemoldgicos da cultura
alfabético-textual, ao papel de mero instrumento comunicativo,
organizado sempre de acordo com os canones da textualidade,
a qual permanece servilmente subordinado (Corrado, 1987, v.
11, p. 78).

SIGNOS, ano 23, p. 87-109, 2002



Das imensidoes projetadas pela escuta 97

A voz natural de cada um corresponde uma voz simbdlico-
cultural, que a sociedade enuncia através da economia simbdlica que
molda as regras de comportamento, que normatiza e ritualiza os
gestos, as palavras, e assim também o uso, impostacgdo, carater e
timbre da voz, como de outras partes do corpo. Como as conversas
interpessoais, a conversacao mediada pelas tecnologias de
comunicagdo tem muito a dizer sobre as formas contemporaneas de
viver, uma e outra também sdo permeadas pela “doce violéncia” de
querer ser ouvido.

3 A ESCUTA E A IMENSIDAO INTERIOR

Roland Barthes (1990, p. 217-229) diferencia ouvir -
fendmeno fisiolégico e acustico - de escutar - ato psicolégico e
intencional. E propobe trés tipos de escuta a partir da triade indice,
signo e significancia. A escuta indicial é de alerta, onde o ser humano
se assemelha aos animais. No segundo tipo o ouvido tenta captar
signos, decifrar cédigos. Para ele a escuta moderna é de um terceiro
tipo: ndo visa ao que é dito ou emitido, mas aquele que fala ou emite.

Deve ser desenvolvida em um espago intersubjetivo, em que
‘escuto’ na verdade quer dizer ‘escuta-me’; a escuta apodera-se,
pois, para transformé-la e langa-la sem cessar no jogo da
transferéncia, de uma ‘significancia’ geral, que j& nao é
concebivel sem a intervencdo do inconsciente (Barthes, 1990,
p. 217).

Para o humano a apropriacao do espaco é sonora, determinada
pelo reconhecimento de ruidos familiares que compéem uma espécie
de sinfonia doméstica. A escuta permite captar o material indicial, que
pode determinar perigo ou salvacao. E nesta sinfonia barthiana
moderna que o radio soa, com suas vozes familiares de seres
imaginados e imagindrios.
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Morfologicamente o ouvido parece ter sido feito para captar
esse indice que passa: éimével, erguido, ereto como um animal
a espreita; € como um funil orientado para o exterior, recebe
tantas impressdes quanto possivel e as canaliza para um centro
de vigilancia e de decisao; as dobras, as voltas de seu pavilhao
parecem destinar-se a multiplicar o contato entre o individuo e
omundo, e, no entanto, reduzir esta multiplicidade ao submeté-
la a um percurso de selecao; pois é necessario - e é este o papel
da primeira escuta - que aquilo que estava confuso e indiferente
torne-se distinto e pertinente e que toda a natureza tome a
forma particular de um perigo ou de uma presa: a escuta € a
operacgéao por exceléncia desta metamorfose (Barthes, 1990, p.
219).

A escuta indicial, transformada em signo, vem a consciéncia

humana através de um cédigo que, ao ser decodificado, transforma o

sentido, fazendo vir a consciéncia seu “lado secreto”. Assim, a escuta

tenta decifrar, seja o futuro - o que vai passar - ou 0O erro - a

intimidade, a escuta do coracdo, segundo Barthes. Para ele a

fenomenologia da interioridade deve ir ao encontro de uma

fenomenologia da escuta.

A imensiddo estd em nés. Estd ligada a uma espécie de
expansao de ser que a vida refreia, que a prudéncia detém, mas
que retorna na soliddo. Quando estamos imdveis, estamos
algures; sonhamos num mundo imenso. A imensidédo é o
movimento do homem imével. A imensiddo é uma das
caracteristicas dindmicas do devaneio tranqiiilo...embora pareca
paradoxal, muitas vezes é essa imensidao interior que da seu
verdadeiro significado a certas expressoes referentes ao mundo
que vemos [...] (Bachelard, 1993, p. 190-191).

Bachelard concorda com Baudelaire, para quem o homem é

um ser “vasto”, onde a imensid&ao progride a medida que a intimidade

se aprofunda. Assim espago intimo e exterior estimulam-se

mutuamente. Além do que vemos, 0 que ouvimos estimula a
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percepcao do espaco interior. E aqui que Bachelard, com sua
fenomenologia da imensidao interior, vem ao encontro de Barthes, na
sua busca por uma fenomenologia da escuta.

No artigo “O devaneio do radio”, Bachelard (1991) faz a
fenomenologia da escuta radiofénica. Para ele “somos cidadaos da
logosfera”, ja que o planeta estid ocupado em falar. Neste contexto, o
radio surge como realizacdo cotidiana da psique humana, dando ao
ouvinte a cada dia o poder de fantastico, desde que

[...] ache o meio de fazer com que se comuniquem o0s
inconscientes [...] E portanto pelo inconsciente que se pode
realizar essa solidariedade dos cidaddos da logosfera que
possuem os mesmos valores, a mesma vontade de dogura, a
mesma vontade de sonho. Se o rddio soubesse oferecer horas de
repouso, de calma, esse devaneio radiodifundido seria salutar.
[.1E preciso que haja a hora dos sonhadores, que haja a hora
da calma. O radio é uma realizagdo completa da psique humana,
é necessario que encontre a hora e o método que fardo
comunicar todos os psiquismos numa filosofia de repouso
(Bachelard, 1991, p. 178).

O radio, assim, serve a todos que tém necessidade de sonhar
acordado. Para ilustrar este pensamento, Bachelard (1991) viaja ao
arquétipo da casa, lugar de intimidade, onde ha o principio da
“modéstia do reflgio”; lugar do devaneio interior do ouvinte, onde vive
o inconsciente. O radio e a casa, para ele, sao espagos de devaneio. E
escutar radio é algo para se fazer sozinho, num quarto, a noite.

O radio d& ao ouvinte a impressao de um repouso absoluto, de
um repouso enraizado. O homem é uma planta que pode se
transplantar, mas é preciso que sempre se enraize. Ele criou
raiz na imagem apresentada pelo locutor. Fara florescer uma
flor humana. Sabera justamente que possui um inconsciente.
Acabaram de traduzir para ele coisas claras sob forma obscura.
E necessério procurar um pouco o obscuro [...] Um livro vocé
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fecha, reabre, ndo vem a seu encontro na solidao, ndo vem lhe
impor a solidao. Ao contrario, o radio esta certo de lhe impor
solidodes [...] quando se tem o direito e o dever de colocar em si
mesmo a calma, o repouso. O radio possui tudo o que é preciso
para falar na solidao. Nao necessita rosto. O ouvinte encontra-se
diante de um aparelho. Estd numa soliddo que nao foi ainda
constituida. O radio vem constitui-la, ao redor de uma imagem
que nao é apenas para ele, que é para todos, imagem que é
humana, que estd em todos os psiquismos humanos. Nada
pitoresco, nenhum passatempo. Ele chega por tras dos sons,
sons bem feitos (Bachelard, 1991, p. 180-181).

Apesar de considerar o ato de ouvir rddio um ato que fala a
soliddo e também a impde, Bachelard (1991) aponta neste trecho o
papel socializador do radio, - ao falar de uma imagem para todos -,
mesmo na auséncia de um rosto, que para o autor é justamente onde
esta o eixo da intimidade radiof6nica.

4 VOZ NO OUVIDO: ENCONTRO PRODUTOR DE SENTIDOS

A escuta é sempre uma relacao de dois, mesmo quando a fala
é dirigida a uma multidao. A voz, ao interpelar o ouvinte, cria um
contato quase fisico com o ouvido, onde “[...] a interpelacao conduz a
uma interlocugcdo em que o siléncio do ouvinte seria tao ativo quanto
a palavra do locutor: a escuta fala, poderiamos dizer [...]” (Barthes,
1990, p. 222).

No caso da escuta midiatica, radiofénica, tem-se uma
peculiaridade. Esta metamorfose - que transforma a escuta em sentido
- é mediada tecnologicamente, o que possibilita “brincar” com os
ruidos e com a invisibilidade de quem fala, e ampliar os érgaos dos
sentidos pelo imaginario de quem ouve. A corporeidade de quem fala
estd expressa na voz. “A escuta da voz inaugura a relagcdo com o
outro; a voz, que nos faz reconhecer os outros (como a letra sobre um

envelope), da-nos a conhecer sua maneira de ser, sua alegria ou sua
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tristeza, seu estado; transmite uma imagem do corpo do outro e, mais
além, toda a psicologia [....]” (Barthes, 1990, p. 224).

Desta forma a voz situa-se na articulacao entre o corpo e o
discurso, e, no seu intervalo, a escuta realiza uma trama inconsciente
que se ativa e se reatualiza na palavra do individuo, e o historiciza. A
escuta é, assim, um jogo de captacdo de significantes. Escutar é
reconhecer o outro, o que jamais é neutro, pois implica penetra-lo,
“perder o equilibrio, e terminar por encontrar-se nele”. Assim, cada
palavra é um risco de encontro com o outro. Este encontro de que nos
fala Barthes faz produzir outros encontros: com as graméticas de
producao e reconhecimento, que jogam o jogo da producao de sentido,
para Veron (1980), e o encontro com a desterritorializacao de que nos
fala Deleuze (1985). Encontros estes que s6 complexificam ainda mais
esta trama das possibilidades do ato de escutar (Deleuze, 1995, p. 34).

Barthes conclui seu artigo afirmando que escutar nao é mais
“querer ouvir’, mas é um ato com poder de “varrer espagos
desconhecidos”, jA que a escuta abre-se a “todas as formas de
polissemia, de diferentes motivacoes, de superposicoes”, e escutar é
participar do desejo do outro, ser ativo, portanto.

‘Uma escuta livre é essencialmente aquela que circula, que
permuta, que desagrega, por sua mobilidade, a malha
estabelecida que era imposta a palavra: ja nao é possivel
imaginar-se uma sociedade livre, aceitando de antemao nela
preservar os antigos espacos de escuta: do crente, do discipulo,
do paciente [...]" A escuta é ‘espelhamento de significantes, que
voltam, sem cessar, a uma escuta que, sem cessar, produz
novos significantes, sem que desapareca o sentido: esse
fendbmeno de espelhamento chama-se significancia (distinta de
significacdo) [...] nenhuma lei pode determinar nossa escuta: a
liberdade de escuta é tdo necesséria quanto a liberdade de
palavra [...] a escuta [...] é como um pequeno teatro onde se
confrontam essas duas divindades modernas, uma perversa, a
outra boa: o poder e o desejo’ (Barthes, 1990, p. 229).
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5 TATUAGEM RADIOFONICA

Pesquisando a emissdo de programas evangélicos pelo radio,
Nunes (1993) observou que a voz das oracdes radiofonizadas
funcionam “como tatuagens sonoras gravadas sobre o imaginario,
sobre a pele e sobre as visceras do sujeito ouvinte” (Nunes, 1993, p.
75). O ouvinte faz parte da performance da situacao comunicativa e,
ao atender ao chamamento virtual e recriar o espetaculo
imageticamente, torna-se co-autor. Noutras palavras, ao ser
“capturado” pela escuta, captura o que escuta e parte para um fazer,
o fazer sobre um texto que nao é seu, mas que é tornado seu ao
despertar-lhe imaginariamente. Este fazer a partir da escuta do radio
é uma das invencgodes cotidianas dos ouvintes de radio.

As vozes do radio falam a realidade fisica e psiquica. A voz e
a palavra no radio, além das fungoes de entreter e informar,

[...] constroem textos escritos/oralizados que veiculam signos
miticos aptos a ritualizar a escuta radiofénica...Por meio destes
elementos, o radio representa o papel de atenuar a
inexorabilidade das perdas trazidas pelo tempo e assegurar ao
homem moderno o retorno ao presente absoluto, tao caro ao
homem das sociedades arcaicas (Nunes, 1993, p. 25).

Enquanto nas sociedades primarias a palavra falada é animada
pelo poder de apreensao da realidade, no radio a palavra torna-se
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acontecimento®’. Ao se falar de uma situacdo, ela é instituida,
materializam-se os fatos e as experiéncias vividas com o relato.
Mesmo mediatizadas, as palavras fazem surgir simbolos e funcionam
como tradutoras do imaginario. A voz transporta o ouvinte para seu
mundo mitico interior. Assim, a performance radiofénica encerra “I...]
um jogo mitico-ritual-purificador por meio da voz que interpreta,
portadora da palavra mégica, exposta em enunciados sonoros: suporte
do discurso oral” (Nunes, 1993, p. 111). Como nas culturas orais, o
radio mantém como caracteristicas a redundéancia e a repeticao.

A comunicacdo oral é instanténea; se apdia em valores
passados, sedimentados ou ja adquiridos; vive da ratificacao imediata,
onde o saber permanece situacional e, portanto, nao faz emergir o
universal. “A oralidade estd saturada de indices e operadores de
contato: entusiastas descricoes de combates, fortemente ritmadas e
mantidas com apoios a partir do corpo, elogio enfatico dos ouvintes e
do comanditario [...] a redundéncia prépria do orador é como o
edredom da comunidade sobre ele” (Bougnoux, 1994, p. 95).

6 Ajuda-nos a compreender como se exerce esta liberdade no cenério da escuta
do radio, o outro artigo do autor, no qual analisa a palavra radiofonizada no
movimento estudantil de maio de 68, quando diz que o ouvido volta a ser
fundamental para o conhecimento, como era na Idade Média. A palavra do
repérter transforma-se em acontecimento, prolongamento da agdo que ocorria
a alguns metros dos ouvintes. O radio, com o transistor, torna-se um apéndice,
uma proétese auditiva, que modifica o acontecimento. Assim a palavra trabalhou
a histéria e fez a histéria auditiva, e os estudantes a manejaram como um
instrumento. Esta “palavra selvagem”, ao ser mediada pelo radio, tornou-se
inscricdo de muro, “lugar fundamental da escritura coletiva”. A palavra foi
missiondria por transportar a cultura politica e também funcionalista ao veicular
projetos de reforma. A palavra mediada pelo rddio provocou a adesdo quase
unanime a um jogo simbdlico. “O regime simbdlico sob o qual um acontecimento
funciona esté estreitamente ligado ao grau de integragdo desse acontecimento
na sociedade de que é, ao mesmo tempo, a expressdo e o abalo: um campo
simbédlico n&do é apenas uma reunido ou um antagonismo (de simbolos); é
também formado por um jogo homogéneo de regras, um recurso com
consentimento em comum a essas regras” (Barthes, 1988, p. 169-170).

SIGNOS, ano 23, p. 87-109, 2002



104 Jane Mazzarino

A voz situa e expde’. A voz do locutor, além de informar o
conteudo das noticias, funciona como indexador, informa o programa
e a emissora em que o ouvinte esta sintonizado, confundindo a
presenca humana e a presencga institucional. A identificacdo da voz
pelo ouvinte também estabelece o contexto comunicativo, sinalizando,
demarcando fronteiras entre os diversos géneros textuais que
atravessam os diferentes momentos da programacao: informacéo
jornalistica, propaganda, brincadeira, etc. O jogo de vozes também
estabelece um ritmo que ajuda a manter a atencao do ouvinte, indica
mudancas de assunto e de procedéncia das noticias, os diversos
timbres e situagdes acusticas informam sobre a identidade e o
contexto dos falantes.®

O raddio é um veiculo de dentncia, grande repercussao e
credibilidade e tem entre seus usos mais importantes a prestacao de
servicos. Capaz de formar opinides e influenciar mudancas de
comportamento é também um instrumento politico. O discurso
radiof6nico contribui na estruturacéo do pensamento dos ouvintes, além
de explorar os recursos linguisticos de formas variadas. Como veiculo

"Para Montaigne a persuaséao fere, agride o ouvinte com a prépria voz, sem no
entanto destruir-lhe a identidade. Interpenetra, difere a presenca de quem
persuade através do ouvido para dentro da alma do outro que escuta. A
persuasao é mais eficaz conforme o modo como é emitida a voz, onde é mais
persuasiva aquela que conjuga sensualidade e sedugao com a palavra razoavel
e forte. Através do ouvido o ser incorpora a emocao da voz, seja encorajadora ou
repressora, de amor ou paixdo, assim como aquela que é autoritaria. A voz
mediatizada, além de persuasiva, obtém, mediante dispositivo técnicos, a
imortalidade da voz sonhada pelas culturas antigas, a voz mitolégica do absoluto.
"0 mito de Eco, ninfa feita de voz pura, revive cotidianamente. E com esse mito,
a erética da voz também se anima com novas cores e flexdes” (Corrado, 1987, v.
11, p. 89).

A0 estudar o programa de narrativa policial do radialista Gil Gomes, Maria
Immacolata V. Lopes afirma que o narrador assume posicao de personagem, onde
sua voz é a voz do mundo da norma e da regra, e ndo s6 do crime. Além de
intermediario entre o ouvinte e a realidade, o narrador desempenha o papel de
testemunha envolvida e julga os fatos (Lopes, 1988).
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de mensagens, além de caracteristicas comuns aos outros meios de
comunicagao de massa, o radio tem outras proprias deste meio. Conta
apenas com 0 som, 0 que representa o tempo veloz das ondas sonoras
e seu consumo volatil. A linguagem radiofénica é formada por
elementos sonoros diversos que produzem estimulos sensoriais estéticos
ou intelectuais, provocam a criacdo de imagens mentais, que Ssao
construidas a partir dos efeitos gerados pela alterndncia entre efeitos
sonoros e o siléncio. A velocidade do texto radiofénico, que lhe da uma
chance Unica de ser ouvido, faz com que ele tenha um contetido claro
e expressivo, que nao exija esforco do ouvinte e ainda concorra com o
seu meio ambiente, onde o ouvinte estd circundado por estimulos
capazes de distrai-lo durante a emisséo radiofonica.

A linguagem radiof6nica caracteriza-se por ser clara, direta e
coloquial, portadora dos cédigos da comunidade a que se destina. O
género jornalistico é fortemente marcado pela intertextualidade, e
seus enunciados caracterizam-se como sentidos polifénicos, ja que
raramente quem fala é apenas o jornalista. As novas tecnologias
permitem que uma variedade de vozes e discursos permeiem o texto
radiofonico. Esta caracteristica marca a evolucao do texto radiofénico
lido, para um falado mais naturalmente, que da lugar ao improviso.
Esta naturalidade da enunciacéo, no entanto, é planejada, socializada
e convencionada.

No radio a voz substitui a mimica visual, constituindo-se em
um subtexto no sentido de dar origem a um nivel suplementar de
significacao da palavra falada.

[...] a curva melddica, o ritmo e as énfases tdnicas utilizadas
repetidamente constituem cédigos que permitem aos ouvintes
situar imediatamente o texto da fala... A intencionalidade de
audiéncia da fala é que justifica a situagdo comunicativa, e, em
funcao dela, a fala segue padrdes convencionais, em grande
parte compartilhados com essa audiéncia (Meditsch, 1999, p.
120).
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A forma adotada pelo jornalismo sonoro agrega o texto e o
subtexto remodelando a arcaica comunicacdo oral no novo contexto
comunicativo, originando um novo género discursivo a partir dos
recursos da escrita e da cultura oral, enunciados em tempo real. A
simultaneidade enunciacao/recep¢cao num contexto temporal
compartilhado constitui uma caracteristica intrinseca do meio
radiofénico. O tempo real - ao vivo - de enunciacdo do discurso
radiofénico é o que diferencia a linguagem do radio da linguagem
fonografica. A enunciacdo em tempo real provoca efeito de realidade
e a empatia do publico, segundo Meditsch. O conhecimento do
absolutamente efémero

[...] revela-se cada vez mais fundamental para a sobrevivéncia
numa sociedade que se move em velocidade crescente. O radio
foi o primeiro meio de comunicacdo de massa a operar em
tempo real. A linguagem do radio € estritamente temporal. Isso
nao significa que o radio nao possa criar imagens conduzindo a
imaginagdo do ouvinte. A diferenca é que essas imagens
interiores, produzidas na mente, ndo podem ser confundidas
com as imagens que se véem numa tela. Sdo imagens muito
mais ricas - podem comportar trés dimensoées, e também incluir
sensagoes tateis, olfativas, auditivas - e também muito mais
econdémicas: muitas vezes sdo dispensadas sem prejuizo da
comunicacdo. Ao se ouvir um noticidrio, por exemplo, ninguém
fica imaginando o rosto do locutor ou o estiidio de onde fala,
porque nao constitui importancia para a mensagem. [...] A
identidade do radio na era eletroénica nao se localiza mais na
forma como ¢é difundido, mas na especificidade de seu discurso
sonoro, invisivel, enunciado por diversos meios em tempo real”
(Meditsch, 1999, p. 126-127).

O radio utiliza-se, assim, de uma caracteristica das midias,
que tendem a abolir distancias e o tempo - e, segundo Bougnoux,
também a identidade de seu adepto. Ao pensar a relacdo do imaginario
e meios de comunicacao, este autor escreve que
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O imaginério, para além do prazer de objetos e conteddo,
agrada pela sua forma; e essa forma seria a perda das relagoes
normais com o real, a escapadela para fora do espaco, do tempo
e de todos os seus correlatos habituais [...] nossos meios de
comunicagdo de massa sdo o instrumento de um fantdstico
devaneio social. [...] Atravessando e substituindo nossos meios
ambientes, portanto o espago-tempo que os governa, a midia
revela o vinculo misterioso e forte das imagens com o
imaginario [...] A experiéncia estética se deixa descrever como
a de uma religagao indicial e integragdo global [...] O sono, os
sonhos ou o devaneio diurno, de que sentimos uma verdadeira
necessidade vital, compensam nossas atividades secundarias,
embora refletindo nossos comecgos [...] (Bougnoux, 1994, p.
134).

A midia como um todo funcionaria imaginariamente, negando
o mundo imediato e participando e projetando imaginarios através de
outros referenciais. A velocidade prépria da tecnologia midiatica
favorece o devaneio radiofénico; a viagem para a imensid&o interior de
que nos fala Bachelard, a busca de contato com um Qutro, que traz a
tona a solidao de dois. Também faz ampliar ainda mais os sentidos de
longo alcance, modificando nossas concepcoes espaco-temporais, a
partir da escuta da voz do Outro - que sao muitos. Talvez esta escuta
do Outro nao passe de uma busca por escutar o préprio siléncio que
habita esta imensidao interior €, paradoxalmente, esta busca se daria
pela vontade de ndo se deparar com ele, e a profunda solidao de
escutar-se. Se o ser é vasto como nos fala Baudelaire, a midia amplia
esta vastiddo e impregna nossos COrpos com suas marcas.
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Abstract: The hearing - temporal sense - and the sight -
spatial sense - lead to the symbolic forms of the world perception, that
enable the modification of the state of consciousness. It is about the
voice and the dimensions of hearing mediated by the technologies of
communication - the radio listening - that this article is about,
supported by Bachelard and Barthes.
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