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PROFANA DE DANTE E DE MILTON

Miguel Rettenmaier da Silva’

RESUMO: Este trabalho procura refletir sobre o olhar angustiado do homem
perante suas demoniacas tendéncias de procurar ultrapassar limites, mesmo os
que o orientam no caminho de um juizo definitivo sobre si préprio. O ser humano,
assim, como objeto jamais totalmente apreendido pela razéo, movido pelo pathos,
seréa focalizado nas obras O Paraiso perdido, de Milton, e A divina comédia, de
Dante.
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Existe um caminho do poeta, um caminho para o
poeta enquanto poeta, que se possa distinguir com
clareza da categoria satdnica? (Bloom)

Ao lermos Kant, em sua Critica da faculdade do juizo,
buscando compreender o que o filésofo entende por belo e por
sublime, nos deparamos com sua preocupacao em salientar que o
juizo que percebe a beleza se d& através de uma complacéncia
desinteressada e livre, independente da preocupacao sobre a
existéncia do objeto e, por isso, indiferente a um eventual conceito
que o identifique ou a uma especifica “conformidade a fins” que
possua. O juizo de gosto é estético, contemplativo. Assim, para Kant
(1995, p.60): “"Quando se julgam objetos simplesmente segundo
conceitos, toda a representacao de beleza é perdida.” Da mesma
forma, o sublime desarticula qualquer intencado de apreensao pela
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razéo, ja que contesta sua capacidade de atingi-lo no todo, de reduzi-
lo ao compreensivel, ao que pode ser “matematicamente”
sistematizado e medido.

A incompatibilidade da complacéncia a partir do meramente
conceitual talvez seja uma razao para que tudo que é dito sobre o
sublime, particularmente, e que gire em torno de seu conceito, como
“aquilo em comparacdo com o qual tudo o mais é pequeno” (Ibidem,
p.97) seja ofuscado pelas raras, mas preciosas, imagens com as quais
Kant trabalha para expressar tudo aquilo que pode, no dnimo do
sujeito, gerar o movimento resultante do conflito entre a apreenséao
racional e a inadequacdo a avaliacdo racional de coisas que
contemplamos e que nos abalam por sua absoluta grandeza. Assim,
ao contemplarmos “massas informes de cordilheiras amontoadas umas
sobre as outras em desordem selvagem com suas piramides de gelo”
(Kant, I., op. cit., p.102) sentimo-nos nos limites de um “abismo”
(Idem, Ibidem, p.104), fascinados pela dimensao do visto, ao mesmo
tempo atraidos pelo seu tamanho e assustados pela repulsa de
tamanha superioridade perante noés.

Esse trabalho nao pretende, felizmente, resenhar a obra
Critica da faculdade do juizo, mas tentar perceber o que poderia nas
obras, A divina comédia, de Dante, e O Paraiso perdido, de Milton
abalar-nos através de uma “momentanea inibigdo dos sentidos”, por
ser sublime. Porém, é bom que se ressalte, de inicio, que, se os
conceitos de Kant podem servir como uma base (ainda que sempre
imprecisa ou complexa para outro que nao Kant), se as suas definicoes
podem nos servir como ponto de partida para o que possa tornar
sublime um objeto, a historicidade da consciéncia humana né&o
estabelece a perenidade de atributos a determinados objetos. Assim,
quando dizemos que a desordem selvagem de piramides de gelo
podem nos arrebatar em qualquer tempo, isso nao implica dizer que
todo e qualquer objeto, em momentos histéricos diferentes irradie a
mesma contemplacdo ou o mesmo arrebatamento. Pois o homem
muda assim como também muda a maneira como vé o mundo e a
forma como percebe a si mesmo nesse mundo. O que lhe foi superior
antes, o que lhe foi assustadoramente maior em um tempo, poder3,
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em outro periodo, equiparar-se ao tamanho do olhar de seu
observador, que a si mesmo, por ter-se reconhecido como gigantesco,
ja ndo enxerga com seguranca a totalidade de seu préprio poder.

* %%

Em sua obra O cdnone ocidental, Harold Bloom, entre tantas
comparacoes, pressupoe entre Milton e Dante duas aproximacoes
importantes. Em dado momento de sua discussao, Bloom afirma que
tanto Dante como Milton queriam escrever, cada um a seu tempo, um
poema divino, ou “pragmaticamente, um terceiro Testamento”
(Bloom, 1995, p.169). Outra constatacao, que opOe a elevacao do
Dante protagonista a queda de Lucifer como trajetérias opostas, pode
muito bem esconder uma fundamental semelhanca entre o
personagem-narrador da Comédia e o heréi-vilao de O Paraiso
perdido. Na viagem de Dante had o movimento do pathos de uma
personalidade tao potente e altiva quanto a do Sata de Milton. Nas
palavras de Bloom (1995, p.101):

Em Paraiso Perdido, o orgulho de Satands, por mais relacionado que

esteja com o de Milton, provoca sua queda. Na Comédia, o orqulho
de Dante carrega-o para cima, para Beatriz e além (Idem, Ibidem,
p.101) [grifos nossol.

O reconhecimento, no exato inicio da Comédia, de que no
meio da jornada perdera o caminho verdadeiro, assim como o perfil de
contraventor confesso que o protagonista Dante assume frente a
rigorosa Beatriz no Purgatdrio, acentua em sua personalidade a
aparéncia de um humilde cristdo que se purifica em uma trajetéria
rumo a Luz Divina. Entretanto, na prépria viagem do herdi ja podemos
perceber um aspecto paradoxal que inibe essa excessiva e virtuosa
humildade. Lembra-nos Bloom da lenda de que, apés a publicacédo da
Comédia, Dante fora apontado na ruas como o homem que voltara de
uma viagem ao Inferno, uma espécie de xama triunfante, a quem se
revelaram verdades secretas. Tenha ou nao algum fundo de realidade
essa lenda, nao podemos deixar de entender que o caminho que o
poeta escolheu para expiar os pecados de uma vida desregrada nao foi
o de uma peregrinacao singela. Dante, ao invés de narrar suas viagens
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pelas tantas cortes que percorreu em seu exilio, atreveu-se a trilhar
o caminho dos escolhidos, dos grandes herdis, entre eles, Ulisses.

Bloom observa sobre a importéancia do heréi mitolégico para
Dante:

Esse é o subtema da visdo de Ulisses por Dante: admiracéao,
camaradagem, orgulho familiar. Saida-se um espirito afim, embora
ele resida no Oitavo Circulo do Inferno [grifo nossol(Bloom, op. cit.,
p.92).

Dante, exilado como fora Ulisses, distante de sua familia e de
suas legitimas posses, encarna a face herdica de uma vida que,
histérica, mas ndo menos mitolégica, como Dante pode ter pretendido
passar, tem em si a grandeza hiperbdlica das grandes epopéias. E o
maior recurso para consagrar a propria vida é a prépria descida que
faz aos Infernos, local de profecias e revelagées que lembra o além-
timulo das jornadas de Enéias ou do proéprio Ulisses.

O pathos que dignifica Dante a viajar pelo mundo dos mortos
é, segundo Bloom, semelhante ao pathos de algumas personagens ao
debrucarem-se sobre as virtudes do préprio passado. O Ulisses que
narra a prépria histéria ndo lembra as trapacas e as fraudes que o
condenaram ao Oitavo Circulo. E o viajante que fala:

(...) nem a forte saudade do filho, nem a lembranca da provecta
idade do pai, nem o puro amor de Penélope, a esposa fiel, venceram
em mim o desejo de conhecer o vasto mundo, o aspecto dos demais
mortais e a sua respectiva valia. Fiz-me de velas sobre o amplo mar
aberto, na companhia s6 de um barco e de um punhado de bravos
que jamais me desertou (Alighieri, p.92).

Entretanto, além desse Ulisses de beleza e coragem extremas,
esse heréi, de quem Dante, por simpatia, obscurece os motivos da
danacéo a fim de deixar-se contemplar o que de destemido e de livre
ele possui, nao é o iinico que merece a admiracao de Dante; ha outras
personagens cuja beleza se afigura pela forca dos proprios impulsos.
Em um dos cantos mais famosos da Comédia, Farinatta, alma
condenada que pelo préprio Inferno demonstra desprezo (Dante, p.
46), ganha a voz altiva de quem néao esqueceu a proépria histéria e as
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suas origens. Se ndo narra as contingéncias de sua vida, tematiza seu
passado dialogando rispidamente com Dante, debatendo a politica que
0s torna ou tornaria rivais no mundo dos vivos, mas que ainda se
anima no mundo dos mortos, de onde os assuntos terrenos deveriam
ser banidos. Auerbach, em Mimesis, discute essa permanéncia do
terreno no mundo dos mortos. Nota que a situacao ou destino de vida
de cada alma ultrapassa a situacao eterna em que se encontra. Assim,
o além torna-se o teatro do homem e de suas paixdes num evidente
paradoxo no qual a eternidade jamais deixa de ser o que nunca
poderia ter sido: histérica. Segundo o critico, na situacéo eterna:

Chega-se a uma experiéncia imediata de vida, uma experiéncia que
sobrepuja todas as outras, a uma concepc¢ao de ser humano que
tanto se espraia multiplamente, quanto penetra profundamente até
as raizes do sentimento, um esclarecimento de suas emocoes e
paixdes, que leva, sem inibigées, a célida participacdo e até a
admiracao de sua multiplicidade e grandeza. E, dentro dessa
participacdo imediata e admirada do ser humano, a
indestrutibilidade do ser humano total, histérico e individual,
baseada na ordem divina, dirige-se contra a ordem divina ; poe a
mesma a seu servico e a obscurece; a figura do ser humano coloca-
se a frente da figura de Deus [grifo nosso] (Auerbach, 1998, p.175).

O humano fascina Dante. A vontade, o impulso, o patolégico
¢é parte integrante da esséncia do homem. Mesmo que por algumas
vias se permita uma leitura teolégica da Comédia, ndo podemos deixar
de notar que a mundanidade humana é fundamental a obra. Os erros
dos homens e, sobretudo, suas vidas sao material essencial para a
construcao da narrativa. Por terem vivido intensamente em pecado ou
em virtude, fazem do além mera seqiiéncia de sua histéria individual.
Assim, cada alma estd intimamente ligada ao pathos de sua existéncia
terrena, e, especificamente no inferno, cada vida é preservada na
forma de seu castigo. Organizadamente, circulo a circulo, os passos de
Dante trilham a beleza com que mesmo as piores contravencoes
morais sdo narradas e penitenciadas até o momento crucial no qual
“desdgua” a forga de todos os pecados em um monumental epicentro
de dor. No momento supremo de sua viagem pelo Inferno, Dante vé-
se frente a frente com a imagem extrema do pathos humano,
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descontrolada, absoluta. E o primeiro momento em que
declaradamente faltam palavras ao narrador:

Tocou-me [Virgilio] e me deteve dizendo: “Eis ai Lucifer! Este é o
local onde de extrema fortaleza convém que armes o espirito.” O
quanto, entao, em me senti gelado e oco, nao me perguntes, leitor,
que nao saberia dizer. Afirmo, sim, que todas as palavras para
descrevé-lo sado poucas (Alighieri, p. 115).

Ali, frente ao narrador, o que outrora fora belo mostra o
horrendo de suas feices (Alighieri, p.116). Em uma cabega com trés
faces, pelos seis olhos chorando sangue e espuma, vermelho, movido
pelo 6dio, produzindo ventos gélidos, em cada boca das trés, triturava,
eternamente, Judas, Cassio e Brutus. A imagem é sublime, mas néo
apenas pela construcao visual que procura transmitir ao leitor. O
sublime de Lucifer engendra-se pela forca do pathos que inspira. Nele,
6dio, tristeza, vinganga, firia e todos os sentimentos que moveram
almas condenadas durante sua vida (e que movem a vida dos homens
em qualquer tempo) concretizam-se em um nucleo como se
desembocassem em um oceano tdo maléfico quanto humano. O
Lacifer de Dante é sublime por reverberar o humano em uma
desproporgao descomunal, descontrolada. Nele, encontramos o “mal”
do homem ampliado aos limites do absoluto e do assustador. E o
momento em que a contemplacéo tranqiiila de cada circulo infernal da
lugar ao arrebatamento ou a inibicao dos sentidos, em que a forca das
vontades se descontrola em nome de uma ira que, apesar de
representar a justica divina, nao deixa de ser impetuosa e selvagem.

A forca dessa imagem quase convida o leitor a interromper
a leitura da Comédia. As vezes, o monstro de Dante é mesmo o tltimo
contato que muitos tém com a obra, deixando o Purgatorioe o Paraiso
para um indefinido momento posterior. Entretanto, o sublime de
Lucifer é parte do jogo que se estabelece na Comédia, uma das faces
do que os valores de Dante e de sua cultura manifestam. Ha um novo
momento em que o dnimo do leitor se estarrece no contato com o
sublime. Para chegarmos a esse ponto, € importante percebermos a
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transicdo que o poema nos oferece e que esté ligada intimamente a
figura de Beatriz.

Bloom, em Abaixo as verdades sagradas, ¢ enfatico na
importancia que da a Beatriz. Segundo o critico, como acompanhantes
de Dante, Virgilio e Beatriz, por representarem algo além do sagrado,
ndo se modelam a imagem de santos ou beatos consagrados
obedientes, em uma viagem sobrenatural, a incumbéncia de zelar por
uma alma ainda presa ao estatuto do corpéreo e do terreno. Longe de
personificar a elevagéo celeste, o papel de Virgilio, “a fonte de onde
jorra em abundancia a vibragao poética” (Alighieri, p.20), é do mestre
que, na arte “profana” da poesia, antecipa o significado de Beatriz, a
Musa'. Segundo Bloom:

Virgilio representa a paternidade poética, a cena da instrucao de
que Dante tem que transcender se deve completar sua jornada até
Beatriz (...).

Visto que seu advento (de Beatriz) sucede a maturidade poética de
Dante, ou ao desaparecimento de Virgilio, o precursor, Beatriz é
uma alegoria poética da Musa, cuja fungdo é ajudar o poeta a
lembrar. Em poesia, lembrar é sempre o principal meio de
cognigao, de maneira que Beatriz é a faculdade inventiva de Dante,
a esséncia de sua arte. Nao apenas Beatriz é a mais sublime das
musas, mas também esta acima delas devido a seu status de mito
herético, de santa canonizada pelo préprio Dante ou, até, de anjo
criado por ele [grifos nossos] (Bloom, 1993, p.61).

Assim, um percurso que poderia ser lido como teoldgico, na
realidade, é artistico e pessoal. Dante, poeta, e nao religioso, narra sua
ascensao ndo a Deus ou a purificagdo suprema, mas a poesia como
elemento sublime, como objetivo final de quem queria eternizar-se pela
palavra. No momento final, sublime, a visdo de Deus seculariza-se na
aptidao humana perante as possibilidades da palavra.

O “tao ardente foco” que une pelo amor “substéncia, acidentes
e atributos” (Alighieri, p.334), tudo que sé se pode imaginar como uma

! A importancia da arte de Virgilio para a formagéo poética de Dante é declarada
pelo narrador da Comédia no Canto I: “Es meu mestre, meu modelo Unico, e a ti
exclusivamente devo o bom estilo que o mundo festeja em meus versos.” (p. 20).
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“idéia muito palida”, o “lume eterno”, ofusca os olhos do poeta na
dimensao absoluta de sua revelacdo e lembra a incapacidade da
linguagem de apreender o que de mais perfeito hd no universo. Dante
declara, na iminéncia do ponto alto de sua viagem: “Daqui por diante,
mais omisso serd meu narrar e mais confuso meu dizer do que o
balbuciar de infante que tem os labios presos ao seio maternal”
(Alighieri, p.334). A inseguranca de Dante poderia ser explicada se
tomassemos o caminho de que a linguagem pode néo ser capaz de atingir
a poesia em sua esséncia. Steiner escreve que onde cessa a palavra do
poeta, comeca uma grande luz:

Esse topos, com antecedentes histéricos da doutrina neoplatonica
e gnostica, empresta ao Paraiso, de Dante, seu principal impulso de
espirito. Podemos considerar o Paraisoum exercicio extremamente
controlado, mas repleto de extremo risco moral e poético, no
célculo da possibilidade lingiiistica. A lingua é deliberadamente
levada até o limite (Steiner, 1988, p.59).

Dante, para Steiner, incumbiu-se da missao de buscar, por
“metaforas exaustivas, de similes mais e mais audaciosos e precisos”
o verbalmente ininteligivel, de alguma forma fazendo concreta sua
experiéncia transcendente, que s6 poderia ser atingida por meio de
um poema “néo-escrito”, pelo siléncio primordial e revelador da
verdade absoluta que nao media, mas que faz parte desse lume
eterno.

As posicoes de Steiner, apesar de explorarem outra face da
questao, nos orientam para o caminho de que esse Deus de Dante nao
é o Deus supremo dos tedlolos e dos crentes. Nao se pode contemplar
Sua presenca pela reza ou pelo dogma. Aquele que mais préximo se
atreveu a chegar da Luz, o fez acompanhado de uma Musa (que ja fora
humana e objeto de seu amor terreno) e pelos caminhos da criacéo
verbal. Por isso, Bloom pode dizer que “A grandeza canoénica de Dante
nada tem a ver com Santo Agostinho ou com as verdades, se verdades
sado, da religiao crista” (Bloom, op. cit., p.106). Dante é um poeta, e o
que vemos dele, na Comédia, é a manifestacdo de sua individualidade
literaria e de sua autonomia poética.
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Uma leitura teoldgica de Dante, sabemos agora, peca por sua
superficialidade. Embora em um mundo medieval, Dante escolheu a
vida e a poesia como fundamentos da existéncia da Comédia e a elas
orientou alegorias sublimes, mas acima de tudo, vigentes e literais no
idealismo cristdo medieval. O que fez, em seu génio, foi subverter o
significado de tais alegorias biblicas. Como entes supremos, Deus e
Lucifer ganham a forca desproporcional que a tradigao exigia, sendo
dimensionados em tragos absolutos. Mas a realizagdo poética que
Dante d& a ambos inibe qualquer tentativa doutrinéria. Tanto Deus
como Lucifer sao irradiagbes da alma humana. Sao pathos e poesia,
vida e arte. E qualquer tentativa de encontrar uma intencao vinculada
a pregacao espiritual, morre quando vemos o quanto o Mal, na
Comédia, é mais impressionante do que a Luz Eterna... Devidamente
colocado no ponto mais baixo do Inferno, Lucifer superou Deus,
revertendo sua queda. Mesmo a imagem kantiana do “abismo” e das
“cordilheiras de gelo” melhor se adaptam a ele. Assim, se uma
adverténcia moral poderia existir na trajetéria do protagonista, essa
esmoreceu na forca patoldgica de sua poesia. Dante desobedeceu os
canones. Bloom, sobre o poeta, diz que em Dante existe:

...0 pathos de uma grande personalidade, dificilmente seguidora de
outro homem, seja Agostinho, seja Virgilio, e necessitando apenas
de Beatriz, sua propria criagdo, como guia (Idem, Ibidem, p.65).

Possivelmente isso seja verdade. Mas a maior verdade é ter
criado uma obra que sé pode ser lida como persuasao religiosa se for
coberta por um véu que ndo permita a visdo da vitalidade de seu
fascinio pelo humano, pela vida, pela poesia.

Publicado mais de trés séculos mais tarde, O Paraiso perdido
de Milton contém, sem si, conflitos semelhantes aos da obra de Dante.
Passada a Idade Média e seus excessos, 0 humanismo trouxe novas
davidas. Deus foi destronado de sua soberba posicdo pela razao
humana, mas permaneceu vivo enquanto a consciéncia nos deixava
sem respostas. Assim, o Milton protestante, puritano, agostiniano,
nacionalista, nao podia deixar de ser tocado pelas abordagens
desafiadoras do humanismo. Porém, embora tentasse sufocar de vez
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o ideério oficial medieval, a reforma religiosa imposta pelos Tudors e
depois levada ao extremo por Cromwell, autodenomidado “Lorde
Protetor”, nao foi definitiva o bastante para impedir a posterior
restauracdo da monarquia, retornando a coroa aos Stuarts. Milton,
participante do governo puritano, no fim da vida, recolhia-se da
politica, o que provavelmente o condenou a sentir com mais forca o
antagonismo dos principios que regiam as mudancas histéricas.
Colocado entre os valores do humanismo e a forca da religidao, Milton
pode ter percebido a cisdo irreconciliavel de forgas contemporéaneas
que ora compartilhavam os mesmos fins, ora divergiam frontalmente.
O humanismo que vencera o teocentrismo medieval jamais partilhara
dos principios reformadores da religido. Burns relata os paradoxos
entre os principios da Renascencga e os que orientaram as reformas:

A esséncia da Renascenca era o gozo desta vida e a indiferencga pelo
sobrenatural. O principio da Reforma foi o da extraterrenidade e o
desprezo pelas coisas da carne como muitissimo inferiores as do
espirito. No julgamento dos humanistas, a natureza do homem era
intrinsecamente boa; do ponto de vista dos reformadores, era
indizivelmente corrupta e depravada. Os chefes da Renascenga
acreditavam na razdo e na tolerdncia; os adeptos de Lutero e
Calvino encareciam a fé e o conformismo (Burns, 1970, p.450).

As tendéncias religiosas e politicas das quais Milton fez parte,
como em Dante, foram-lhes problematicas. Ambos participaram de
forma atuante do cenario politico de seu tempo e pouco lhes restou de
seus esforcos e dos ideais que defenderam. Assim, sempre vitimados
pela vida, foi a poesia o campo onde puderam permitir aflorarem suas
angustias, foi por ela que puderam “demonizar” seus espiritos
inconformados. A ambicao de Milton em fazer uma obra memoravel
nao se distancia do pathos de Dante em querer dar conta de todo o
universo em apenas um texto. Segundo Bloom:

A forca de Milton (...) ndo é forca social, politica, econémica, mas
forca retérica ou psiquica, forca poética propriamente dita. A forga
miltoniana é potentia, pathos enquanto capacidade para mais vida
(Bloom, op. cit., p.111).
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Se Dante, a partir de uma organizacéo cosmoldgica medieval,
e a revelia dela, pontuou como supremas imagens as faces de Lucifer
e os circulos da Luz Eterna, mesmo que conferindo de alguma forma
a elas sentidos mundanos, Milton nao se obriga ou, pelo menos, nao
consegue configurar o Deus dos homens com a face sublime de sua
dimensao onipotente. Pois, para Milton, assim como mais
disfarcadamente para Dante, Deus nao é onipotente. Sobre esse
aspecto Bloom chega a dizer:

Tudo que se pode dizer com precisao sobre o Deus de Milton é que
é pomposo, defensivo e hipécrita, enquanto o Cristo de Milton,
como observei certa vez, fica reduzido a comandante de um ataque
armado, uma espécie de Rommel ou Patton celeste (Bloom, op. cit.,
p-169).

Na poesia de Milton, s6 hd um elemento “em comparacéo com
o qual tudo o mais é pequeno”, para usar as palavras de Kant: é Sat3,
segundo Bloom, “a maior gléria do poema” (Bloom, Idem, Ibidem,
p.170).

Bloom observa que as figuras lendarias que antecederam ao
Sata de Milton, tais como o Huwawa dos sumérios, o Humbaba dos
assirios, a estrela da manha caida, de Isaias, entre outros, guardam
dele uma significativa diferenca: "O que falta a todos esses é a
soberba personalidade de Satd, a magnificéncia de seu pathos”.
Afirma que o vilao-heréi de Milton “supera até mesmo os seus mais
diretos precursores literarios, os shakespearianos Ricardo III,
Edmundo, Iago e Macbeth" (Bloom, op. cit., p.120). Segundo o critico:

Amamos Sata nao porque sejamos necessariamente rebeldes, mas
pelo mesmo motivo por que amamos secretamente seu precursor
Macbeth: ambos os vildes-herdis nos sdo terrivelmente
interessantes devido a sua terrivel interioridade. Neles
encontramos a obsessao pela prépria pessoa que sempre nos torna
mais interessantes a nés mesmos do que qualquer outro, exceto
por esses breves momentos a que Freud chama superestimagoes do
objeto, ou estar apaixonado. E se ha Macbeth em Sata, bem como
Edmund e Iago, ha algo de Hamlet também. Como Hamlet, Sata
nao precisa de nds, a ndo ser como platéia para sua tragédia (Idem,
Ibidem, p.130).
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As afirmacdes de Bloom sobre a interioridade de Sata
realmente se confirmam quando lemos o texto de Milton. Sata é o
Unico a quem é dado um espirito com o qual se identificam nossos
antagonismos, receios, revoltas e desejos. Sata tem em si o pathos
que o torna sublime, sublimemente humano:

O Satéa de Milton é surpreendente o bastante para usurpar, para ser
um filho prédigo universal; enigmatico o bastante para forcar a
critica além dos limites; sublime o bastante para usurpar para
sempre o sublime; préximo o bastante de nossos desejos para ser
completamente verdadeiro, quando nossos desejos florescem na
fantasmagoria do pesadelo (Bloom, op. cit., p.134).

O canto IV, em um mondlogo perante o Eden, é certamente
o0 momento em que a face humana de Satd mais transparece. Até
entao é um guerreiro, alguém que, como os demais anjos do Senhor,
obedece ao padrao épico de heroismo, apesar de transgredir a ordem
divina®. Nesse canto, Sata humaniza-se, pois revela o que, dentro de
si, existe de contraditorio, de temerdario, de rebelde, de infantil e de
ressentido. Sata é o oposto do equilibrio e da maturidade dos profetas
iluminados da Biblia. E um reduto de dores:

O horror medonho, a davida terrivel,
Confundem-lhe os turbados pensamentos
Que lhe acendem o Inferno dentro da alma:
O Inferno traz em si, de si e em torno;

Nao pode um passo dar fora do Inferno,
Porque, onde quer que v4, leva-o consigo
(Milton, 1994, p.132).

O lugar do arrependimento (como ele mesmo reconhece):

Ai de mim! que afinal ceder me cumpre!
E como hei de mostrar que me arrependo?
Por que modo perdao obter eu posso?

2 Muir reconhece as virtude heréicas de Sata: “It is true that Milton adopts a double
standard. Belial is condemned by the estandards of epic courage, and Satan, who is
sufficiently heroic by those standarts, is condemnes by Christian standards.” (Muir,
1955, p.146).
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(Milton, 1994, p.135).
e a alma que se reconhece na incapacidade de se submeter:

S6 pela submissao... palavra horrivel!
Meu nobre orgulho atira-te bem longe,
Repele-te a vergonha que eu sentiria
A vista dos espiritos imensos

Que seduzi, fazendo outras promessas
Que de vil submissao muito distavam,
Blasonando-lhes p6r em cativeiro

O Onipotente Regedor do Empireo
(Milton, 1994, p.135).

Talvez por ser esse torvelinho de sentimentos, Bloom ressalta
que o Sata de Milton é mais do que uma alegoria do poeta pos-
iluminismo. Possivelmente seu pathos por demais humano seja a
esséncia que a poesia do humanismo comeca a manifestar de forma

declarada:

Existe um caminho do poeta, um caminho do poeta enquanto
poeta, que se possa distinguir com clareza da categoria satanica?
De vez que Sata ndo é apenas uma assombrosa realizagdo poética,
mas, num sentido evidente, é a realizacdo da prépria poesia, como
representa Milton sua prépria liberdade de Sata, na medida em que
desfruta uma tal liberdade? A questdo ndo é ser um poeta
verdadeiro e assim tomar o partido do Diabo sem o saber, mas
antes que Satd é um poeta suficientemente verdadeiro para
pertencer a seita de Milton sem o saber, apesar da rejeigdo satanica
das admonicoes de Abdiel (Bloom, op. cit., p.127).

Em dado momento da narrativa, Rafael reline-se longamente
com Adao e Eva, ainda intocados pela tentacdo de Sata e lhes faz
sérias adverténcias:

Contente-se 0 homem de saber que mora

Em uma habitagdo que néao é sua:

Téao grandes pagos ocupar ndo pode; S6 pequena porgao habita
deles:

O uso do resto, sé o Eterno o sabe

(Milton, 1994, p.288).

Temer, servir a Deus, a ti s6 cumpre.

Segundo lhe aprouver, dispor o deixa
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Dos mais viventes onde quer que assistam:
No Eden e em Eva tens a humana dita.
S&o para ti os céus muito elevados

Para o que neles passa conheceres:

Sé modesto: coa ciéncia nao te ufanes;
Tua existéncia e cobmodos s6 busca:

Se outros mundos existem nao indagues,
Nem se neles habitam criaturas,

Qual delas seja o grau, estado ou sorte:
Satisfaga-te o quanto, a larga e franco
Da terra e do alto Céu te hei revelado
(Milton, 1994, p.290).

Posteriormente, quanto ao amor por Eva, Rafael é enfatico:

Ama na esposa, sempre estima nela
Razao, bondade, pundonor, encantos;
Tu cumpres teu dever, amando-a muito;
Degradas-te se tens paixao por ela.

O verdadeiro amor nao se combina

Da paixao coas danosas turbuléncias;

Té as sensuais delicias néo te abaixa;
Por tais motivos digna companheira
Nunca entre os brutos foi por ti achada
(Milton, 1994, p.306).

As exigéncias de Deus sdo impraticdveis a perspectiva
humanista que narra a perda do Paraiso. O ser humano nao pode se
contentar com uma vida de modestas virtudes. E, quando Rafael
declara: “"A tentacao de transgredir repele” (Milton, p. 309), podemos
ver o pouco sentido de sua mensagem aos ouvidos do casal primordial,
cuja humanidade préxima estd de despertar justamente pela
desobediéncia as ordens divinas.

A transgresséo € a base reconhecida de toda atitude humana,
a partir do Renascimento. Milton ndo pode deixar de retratar isso em
seu texto, entretanto também n&o pode articular uma apologia do
pecado. Mostra, assim, o quanto a verdade medieval e o quanto o

SIGNOS, Lajeado, ano 21, p. 29-45, 2000



O humano, o satanico e o sublime na poesia profana de Dante e de Milton 43

rigor puritano falharam na concepcdo do homem que tentaram
construir. Assim, as palavras de Deus:

Conseguiré Sata a queda do homem,
Que, a suas vas lisonjas dando ouvidos,
Transgredira com prontidao ruinosa

O s6 preceito que lhe impus benigno

O sé penhor da submissdo humana
(Milton, 1994, p.104).

Nada mais sao que o reconhecimento da impossibilidade
humana de viver sem os impulso de um pathos que engrandece o
homem em sua condicédo ativa no mundo, mas, ao mesmo tempo, o
torna assustador a si mesmo.

Sata, entdo, personifica sozinho essa nova consciéncia na qual
nao ha lugar para um Deus sublime. O homem, centro da arte e da
vida, em Milton, é inseparavel das tendéncias demoniacas. Sat4,
personificacdo mais forte da precedéncia do pathos sobre o logos
(Bloom, op. cit., p.122), posterior simbolo roméntico do espirito livre,
estabelece em sua rebeldia extrema os elementos-chave a ousadia
inerente a toda a manifestagao artistica.

Segundo Bloom, “Sata tem o objetivo de explorar os riscos,
morais e estéticos, que o poeta cego corteja ao compor o Paraiso
perdido” (Idem, ibidem, p.135) e “A retérica do Paraiso perdido (...)
é uma retérica do desejo, um desejo de mais vida, e do simples,
sensual e apaixonado exercicio da poesia” (Idem, ibidem, p.135).
Porém, tanto a exploracdo dos riscos morais e estéticos ao construir
Lucifer e Deus como alegorias do mundano, quanto a retérica do
desejo no apego a palavra poética fazem parte inegavel da rede de
atributos da Comédia. Assim, a forca do pathos nas obras de Milton
e de Dante e a forma como sdo reconstruidas imagens sagradas ou
biblicas traduzem um novo sentido de vida voltado a existéncia
humana. Assim, é a supremacia do pathos que se estabelece como
sublime, por estarem as personalidades e as imagens envolvidas por
esse pathosalém dos conceitos e da capacidade humana de se orientar
e de delimitar pela razdo os caminhos da vida e a poténcia do homens.
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A Comédia de Dante mostra-nos, a despeito de inimeras
tentativas de nela se perceberem objetivos doutrinarios, que em
qualquer tempo, mesmo quando sob a Oética severa de regimes
orientados por dogmas religiosos, o homem foi sempre grande demais
para poder vislumbrar-se totalmente sob a luz de explicagoes
redutoras e de exigéncias inexeqiiveis. Milton ampliou essa
constatacdo ao construir um Satd demasiadamente homem. Assim, as
forcas supremas do Bem, eventualmente, e do Mal, principalmente,
foram entalhadas em forma de arte como alegorias sublimes da
grandeza humana e do descontrole livre de seus poderosos impulsos
e de sua impressionante capacidade criativa. Em si, o homem foi
sempre o préprio “abismo”, ao qual se condenou, e o deus, a quem
tenta chegar, trilhando eternamente os escorregadios caminhos das
monstruosas cordilheiras de gelo de sua existéncia, na busca inttil da
contemplacao absoluta de si mesmo. Nessa danacao eterna, a arte foi
sua companheira inseparavel.
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ABSTRACT: This work intends to reflect about the distressed
man’s look before his demoniacal tendencies searching to transcend
limits, even those ones that drive him on a definitive judgement way
about himself. This human being, as subject, never completely
understood by reason, guided by the pathos will be the focus of the
works The Lost Paradise by Milton, and La Divina Commedia by
Dante.
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